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Abstract

The existential simplicity of architecture can establish harmony between the field of the human 
living environment (architecture), the field of the human inner self and soul, and the field 
of existence and reality (ontological field). This concept is more important in the context of 
transcendental wisdom, especially under the rule of “Simple al-Haqiqah.” Using a combination 
of library documents, logical reasoning methodology, and qualitative content analysis, the 
author initially reviews the existing literature. Subsequently, by examining the foundations of 
transcendental wisdom, the author takes a step towards Sadra’s epistemology. The goal is to match 
the obtained components with the corresponding components in architectural design process models 
and to explain how these foundations from transcendental wisdom affect the design processes. 
The result demonstrates that the simplicity of the soul, about its internal powers, is encompassed 
by the simplicity of the necessary being about the entire system of existence. Since architecture is a 
function of the powers of the soul, including the power of imagination, the simplicity of the self is 
thus elevated. This crucial concept is framed within Mulla Sadra’s “basit al-haqiqa” rule, the most 
fundamental principle in the realm of ontology and epistemology that embraces plurality with the 
appearance of unity in multitudes. Consequently, this principle influences Sadra’s design process.
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چكیده
بساطت وجودیِ معماري مي تواند تلائم و هماهنگي بین عرصه ی محیط زندگي انسان )معماري(، عرصه ی درون و نفس 
انسان )عرصه انسان شناختي و خودشناسي( و عرصه ي هستي و واقعیت )عرصه ي هستي شناختي( را برقرارسازد؛ و این 
به طورخاص در زمینه ی  این مقاله  مهم در بستر حکمت متعالیه، خصوصا قاعده ی »بسیط الحقیقه« ساری و جاری است. 
دانش فرآیند طراحی  معماری انجام  گردیده و در پی بررسیِ نحوه ی تأثیر این حکمت بر فرآیند طراحی  معماری است 
و با استفاده از متدولوژی استدلال منطقی و تحلیل محتوای کیفی و مطالعه ی اسناد کتابخانه ای و نیز با هدف حصول 
مؤلفه های  استخراج  و  موجود  معماری  فرآیندهای  طراحی   بر  مروری  ابتدا  در  و هستی شناسانه،  معرفت شناسانه  روشی 
مربوطه دارد؛ پس  از آن با بررسی مبانی حکمت متعالیه، جهت شناخت شناسی صدرایی گام بر می دارد و اقدام  به تطبیق 
مؤلفه   های بدست آمده با مؤلفه های متناظر در مدل های فرآیند طراحی  معماری کرده و سپس چگونگی تأثیر مبانی اخذشده 
از حکمت متعالیه بر روی فرآیندهای  طراحی را بیان  می دارد. نتیجه  آنکه بساطت نفس نسبت به قوای مادونش، محاط 
در بساطت »واجب الوجود« نسبت به کل نظام هستی است و ازآنجا که معماری نیز فعلِ قوای نفس ازجمله قوه ی خیال 
می باشد؛ محاط در بساطت نفس مطرح  می گردد و این مهم در بستر قاعده ی »بسیط الحقیقه ی« ملاصدرا رخ  می دهد و 
پیامد آن فرآیند طراحی  صدرایی است؛ لذا می توان  گفت؛  آنچه تاکنون، در فرآیندهای طراحی رایج مسکوت مانده؛ بحث 
نفس و نحوه ی تأثیر آن بر مدل های موجوداست که می تواند به روندِ افقی مدل های فرآیندطراحیِ موجود، سیری عمودی 

از عالم ماده به خیال و عقل ببخشد.

واژگان كلیدي: حکمت متعالیه، بسیط الحقیقه، معماری، فرآیند طراحی

75-56

محمدعلی اخگر
استادیار، گروه معارف، دانشکده ی علوم انسانی، واحد شیراز، دانشگاه آزاد اسلامی، شیراز، ایران.

فرآیند طراحی  معماری برمبنای حكمت متعالیه؛
بررسی تأثیر قاعده ی بسیط الحقیقه ی ملاصدرا بر فرآیند طراحی  معماری*

* این مقاله مستخرج از رساله ی دکتری نویسنده ی اول با عنوان »تبیین کاربرد قاعده ی بسیط الحقیقه در بنیان هاي هستي شناختي و معرفت شناختي دانش معماري، 
پردازشی از رابطه ی بسط عرفانی تا بست معماری  در فرآیند طراحی« در دانشگاه آزاد اسلامی واحد شیراز، به راهنمایی نویسنده ی دوم )استاد راهنمای اول رساله( و 

نویسنده ی سوم )استاد راهنمای دوم رساله( و مشاوره ی نویسنده ی چهارم می باشد.
hamzenejad@iust.ac.ir نویسنده مسئول **

طاهره نصر
دانشیار، گروه معماری، دانشکده ی هنر و معماری، واحد شیراز، دانشگاه آزاد اسلامی، شیراز، ایران.

10.61186/jria.12.3.4

https://jria.iust.ac.ir/index.php?sid=1&slc_lang=fa
https://jria.iust.ac.ir/article-1-1733-fa.html
https://jria.iust.ac.ir/article-1-1725-fa.html


فصلنامه پژوهش های معماری اسلامی / سال دوازدهم/ شماره سه/ پاييز  1403  58

1. مقدمه 
دانش و معرفت معماري همچون تمام دانش هاي بشري، 
معرفت شناختي  و  هستي شناختي  معین  بنیان هاي  بر  اتكا  
سه  در  دارد.  جدید  عصر  فلسفی  مباحث  سرلوحه  به عنوان 
دهه ی اخیر مطالعات گسترده ای در فرآیند طراحی  معماری 
صورت  گرفته و در برخی از آن ها، مطالعات میان رشته ای با 
نگاهی روان شناسانه یا فلسفی به این فرآیند دیده  می شود. در 
ایران هم نمونه های اندکی از نگاه فلسفی به فرآیند طراحی  
فلسفه ی صدرایی  دادن  قرار  مبنا  با  تحقیق  این  دارد.  وجود 
سعی دارد تأثیر این فلسفه را در تعریف این فرآیند روشن  نماید. 
هدف این تحقیق کاربردیست و قصد دارد نتایجی سازگار با 
مبانی فلسفی، و امیدبخش برای بهره ی بیش ترْ طراحانه، در 

قراردهد. اختیار طراحان 
و  منطقی  استدلال  متدولوژی  استفاده  از  با  مقاله  این  
تحلیل محتوای کیفی و مطالعه ی اسناد کتابخانه ای و نیز با 
هدف حصول روشی معرفت شناسانه و هستی شناسانه در دانش 
فرآیند طراحی  معماری، در ابتدا مروری بر فرآیندهای  طراحی 
دارد. پس  از  مؤلفه های مربوطه   استخراج  و   معماری موجود 
اندیشه ی  شناخت   جهت  حکمت متعالیه،  مبانی  بابررسی  آن 
تطبیق  به  اقدام   مدل ها،  کمک  با  و  بر داشته  گام   صدرایی 
مؤلفه   های بدست آمده با مؤلفه های متناظر در مدل های فرآیند 
طراحی  معماری کرده و سپس چگونگی تأثیر مبانی اخذ شده 
از حکمت متعالیه بر روی مدل ها  و فرآیندهای  طراحی را بیان  
می کند. در ارائه ی هر عنوان از مبانی حکمت متعالیه، تأثیر آن  
بر مدل  مربوطه در فرآیند طراحی بررسی  و این تاثیر در عناوین 
بعدی به ترتیب رشد یافته و با تاثیر قاعده ی بسیط الحقیقه ی 
و  هستي شناسي  قلمرو  در  بنیادین  اصلي  به عنوان  ملاصدرا 
معرفت شناسي که کثرت را با سریان وحدت در کثرات مورد 

پذیرش قرار می دهد؛ خاتمه  می یابد.
نتیجه ی اولیه ی پژوهش، مدل های تأثیر یافته ی فرآیند 
طراحی بر اساس مبانی حکمت متعالیه است که در هر بخش 
این مدل ها  و  پرداخته  شده است  بدان  این حکمت  مباحث  از 
به  تکامل  »بسیط الحقیقه«  قاعده ی  بیان  و  نفس  بخش  در 
معاصر  معماری  از  نمونه هایی  یافته ها  بخش  در  و  می رسند 
بَرَش مترتب  می شود و می توان  گفت: آنچه تاکنون، علی رغم 
موجود بودن، در فرآیندهای طراحیِ رایج مسکوت   مانده؛ بحث 
تأثیر آن بر مدل های موجود می باشد که  با  نفس و نحوه ی 
صدرایی  حکمت متعالیه ی   در  نفس  دقیقِ  مباحث  به  عنایت 
موجود،  فرآیند  افقی مدل های  روندِ  به  و  بدان  پرداخته  شده 
بخشیده  نیز  عقل  و  خیال  به  ماده  عالم  از  عمودی  سیری 
 است. نتیجه ی نهایی تحقیق را نیز چنین  می توان  بیان  نمود 

که در فرآیند طراحی  صدارایی، بساطت نفس نسبت  به قوای 
نظام  نسبت  به کل  واجب الوجود  بساطت  در  مادونش، محاط 
نفس  قوای  فعلِ  نیز  معماری  که  آنجا  از  و  می باشد  هستی 
نفس  بساطت  در  محاط  لذا  می باشد؛  خیال  قوه ی  جمله  از 

مطرح می شود.
مبانیِ  بستر  در  تکاملی  مسیریابیِ  تحقیق،  این  نوآوری 
می رسد  به  نظر  که  است  جامع  مدلی  تحقق  جهت  صدرایی، 
معماری  طراحی   فرآیند  برای  ارزشمندی  مسیرهای  می تواند 
ایجادنماید که نویدبخش نگاه جامع بین پژوهش های فلسفی- 

باشد. در حکمت متعالیه  قبلی  معماری 

2. پیشینه ی پژوهش
حکمت متعالیه ی  به  معماری  رشته ی  پژوهشگران  اقبالِ 
صدرایی، در دو دهه ی اخیر رو به تزاید بوده است که در این 
اشاره    پژوهش ها  این  از  تعدادی  به   مقاله  راستای  در  بخش 

می گردد:
شناخت مراتب و فرآیند ادراک انسان از جمله مسائل پایه ای  
است که  جهت کسب دانشِ معماری در دستگاه صدرایی بدان 
نیازاست؛  تقدیر در پژوهشی به  این مسئله پرداخته که  در دوران 
معاصر، صاحب نظران این حوزه نسبت  به شناخت مراتب ادراک 
انسان و نقش آن در فرآیند خلق و ادراک آثار معماری بیش 
به دیدگاه مدرن درتوجه  انتقاد  با  و  نشان داده اند  توجه   از پیش 
صرف به مرتبه ی حسیِ ادراک، آن هم با تمرکز بر حس بینایی، 
می نمایند  مطرح   انسان  را  ادراک  مراتب  به  همه  توجه  لزوم 
در حوزه  تحقیقات  این  بیش ترِ  که  البته  )تقدیر 1396، 48(؛ 
روان شناسی محیط می باشد. همچنین مقاله ی نقره کار، مظفر، 
و تقدیر، اشاره به این مطلب  دارد که تعریف هستی، انسان و 
معماری، و ظرفیت های هر یک و نحوه ی تعامل آن ها با هم، از 
منظر حکمت متعالیه این  نتیجه را دربرداشته که معمار با ادراک 
مراتب هستی و الهام از آن ها به خلق اثر معماری می پردازد؛ 
لذا اثر خلق شده نیز دارای یک مرتبه ی وجودی متناسب با منشأ 
تقدیر 1396، 89(.  )نقره کار، مظفر، و  بود  الهام خود خواهد 
مراتب مختلف »نفس انسان« و »عوالِم هستی« در دو مقاله ی 
مذکور، در یک فرآیندِ معناسازیِ تعاملی قرار دارند و این یک 

فرآیند ارزشی و وابسته به  محتوا است )تصویر 1(.
در مقاله ی علی آبادی، کاکایی و غدیری نیا در خصوص 
خلق آثار معماری چنین  آمده که  در دستگاه صدرا، نفس که 
جانشین و مثال خداوند در زمین  است، دارای هویتی امری و 
قادر به خلق مخلوقاتیست که رابطه اش با آنها مانند رابطه ی 
نگرش صدرا خلاقیت  در  لذا  با مخلوقاتش می باشد؛  خداوند 

قراردارد.  درامتداد خلاقیت خداوند  انسان 
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تصویر 1. مدل فرآیندِ معناسازیِ تعاملی بین مراتب نفس انسان و عوالم 
هستی از منظر حكمت متعالیه در مقاله های تقدیر، نقره كار، و مظفر )مأخذ: 

نگارندگان(

در سیر  و  خود  ادراکات  به   کمک  انسان  نفس  همچنین 
صعودی و معرفت شناسانه، قادر به تصور حقایق و تخیل صور 
 .)71  ،1391 غدیری نیا  و  کاکایی،  )علی آبادی،  خیالی است 
این  در  او  بودنِ« خلاقیت  امتداد  »در  و  انسان  »مثال  بودنِ« 
پژوهش، یک فرآیند تطابقی ازحیث تطبیق جزء و کل را ارائه  

.)2 )تصویر  است  محتوی محور  که  می دهند 

تصویر 2. مدل فرآیندِ تطابقی ازحیث تطبیق جزء و كل از منظر 
حكمت متعالیه در مقاله علی آبادی و همكاران )مأخذ: نگارندگان(

ساختار  در  معماری  آثار  جمله  از  محسوسات  ادراک 
وجوداندیشی صدرا، سیر انفسی در آفاق است و علی تاجر در 
رساله ی دکتری خود؛ چنین نتیجه  می گیرد که معمار در مقام 
دریافت، شاهد کمال زیبایی های وجود درنفس  خویش بوده و 
در مرتبه ی بیان بااحاطه ی علمیه، زیبایی های پنهان وجود را 
آشکار می سازد )علی تاجر 1383، 140(. »دریافت« و »بیان« 
در  فرم  محتوی  تا  طولیِ  فرآیند  یک  علی تاجر،  رساله ی  در 
»بسترِ نفس معمار« را ارائه  می دهند که نسبت  به تحقیق های 

.)3 )تصویر  است  راهبردی تر  قبلی 

تصویر 3. مدل فرآیندِ طولیِ محتوی تا فرمِ در بستر نفسِ معمار ازمنظر 
حكمت متعالیه در رساله ی علی تاجر )مأخذ: نگارندگان(

که  تاریخی«  مکان  »هستی شناسی  مقاله ی  در  ولی 
بر  تکیه  با  است؛  صالحی  دکتری  رساله یِ  مستخرج  از 
تبیین های  استنادبه  با  و  قیاسی  روش  و  منطقی  استدلال 
اصالت وجودی حکمت متعالیه، درپاسخ به  این سوال که تلقی 
فرهنگ ایرانی-اسلامی از حقیقت هستی مکان های تاریخی 
تاریخی  مکان  هستی  حقیقت  که  نتیجه  می گیرد  چیست؛ 
بیش  از هر چیز در معنا و صورت جوهری اش متجلی  گشته و 
ماده و تعینات عَرَضی صورت، تنها ظهورات و به عبارتی مجال 
صالحی  و  ندیمی،  )مظفر،  تاریخی اند  مکان  هستی  ظهور 
تعینات  و  »ماده  با  جوهری«  صورت  و  »معنا   .)29  ،1396
عَرَضی« در رساله ی صالحی نیز همچون رساله ی علی تاجر، 
دریک فرآیند طولیِ محتوی  تا فرم این  بار در »بسترِ هستیِ 

.)4 )تصویر  دارند  قرار  معماری« 

تصویر 4. مدل فرآیندِطولیِ محتوی تا فرم دربسترهستیِ معماری ازمنظر 
حكمت متعالیه در رساله  صالحی )مأخذ: نگارندگان(
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از پژوهش های فوق چنین استنباط  می گردد که در فرآیند 
تعاملی تقدیر، نقره کار، و مظفر، تعامل بین »کل« و »کل«؛ 
درفرآیند تطابقیِ علی آبادی، کاکایی و غدیری نیا، تطابق بین 
»جزء« و »کل«؛ درفرآیند طولیِ محتوی  تا فرم علی تاجر و 
بیان؛ و  صالحی، فرآیند بین »دو جزءِ« )در یکی دریافت و 
در دیگری جوهر و عَرَض( قابل جمع دریک »کل« )در یکی 
نفس انسان و در دیگری، هستی( برقراراست. می توان گفت 
که تعامل »کل-کل« و »جز-کل« برخلاف فرآیندهای طولیِ 
»دو جزءِ دریک کل«، راهبردی نبوده بلکه ارزشی و وابسته به 

محتوا هستند.  

3. فرآیند طراحی  معماری
برطبق نظر ویتروویوس1 و با شباهت بسیار با آن، نظر 
آلبرتی2، طراحی معماری، فرآیندِ گزینش اجزا برای دست یافتن 
به یک کلِّ واحد است. به دنبال تلاش های خلاقانه ی دکارت، 
معمارانی چون لاگیر3، فرآیندطراحی را شامل تجزیه ی یک 
واحد  در کلِّ  جزئی  راه حل های  ترکیب  و  اجزا،  مسئله، حل 
دانستند و آن  را روش عقلانی نامیدند. لوکوربوزیه4 نیز فرآیند 
تشریح  )تجزیه/ترکیب(  مشابه  واژه هایی  با  را  خود  طراحی 
کرده است« )لنگ 1386، 41(. در کتاب  راهنمای موسسه ی 
سلطنتی معماران بریتانیا همین الگوی دوگانه با حالتی تعاملی تر 
و با یک معیار سنجش بعد ازآن مطرح و فرآیند طراحی به سه 
ارزشیابی تفکیک  شده    آنالیز، ترکیب، و  مرحله مجزا شامل 
است. آرچر5  تحلیل گر انگلیسی در فرآیند طراحی، سه  مرحله 
فوق را به گونه ای تعریف  نمود که بتوان در آنها بازنگری  نمود. 
پس  از آن، کریس  جونز6 توانست مشکل مجزا بودن این مراحل 
را با پیشنهاد سیستم چرخشی تا حد زیادی حل نماید )ادیبی و 
کریمی مشاور 1389، 4(. بیشتر این نظریات در بستر نظریات 
که  تعریف  می شدند  کانتی  و  دکارتی  جزءگرایانه ی  فلسفیِ 
کل گرایی سنتی افلاطونی را رد می کرد و کل را تنها بعد از 
اجزا و تجزیه، به رسمیت می شناخت؛ با این  حال، در آخر قرن 
بیستم، فیلسوف بزرگ انگلیسی با طرح نظریه ی ابطال پذیری 
راهی برای گونه ای آزاد  از کل گرایی گشود که مسیر جزگرایی 
 )Popper( مدرن را دگرگون کرد؛ لذا تأثیر نظریه ی کارل پوپر
جایگزین  حدس-تحلیل  روند  که  موجب  گردید  طراحی  در 
احتمالی،  و  موهوم  خیالی،  کلِّی  و یک  تحلیل-ترکیب گردد 

اجازه ی ظهور درآغاز کار را پیداکند.
توسط  طراحی  فرآیند  در  انجام شده  نسل بندیِ  طی 
هورست  ریتل7 و در پی  آن جان لنگ8، و نقدهایی که  سه نسلِ 
به وجود آمده نسبت به  هم دارند؛ می توان پی به  دغدغه های 
مختلف آنها برد: نسل دوم که  در پی الگوهای محیط شناسانه 
و توجه  به رابطه ی انسان و محیط است، روش ساده انگارانه ی 

انگیزش-پاسخِ نسل اول را با توجه  به ناقص  بودن مدل انسانی 
در آن رد  می کند؛ ولی از تئوری های اثباتیِ نسل اول و روش 
شهودیِ نسل سوم بهره  می برد )باستانی و محمودی 1396، 

 .)8-7
نقش  برادبنت9،  به زعمِ  دوم،  نسل  مشارکتیِ  روش  در 
چون  می رود  سوال   زیر  اصلی  تصمیم گیرنده  به عنوان  طراح 
تصمیم طراحانه در این نسل، امری  است  جمعی با مشارکت 
الگوبرداری  پی  در  اول  نسل  روش های  استفاده کننده گان. 
از  استفاده  با  سعی داشتند  که  است؛  علوم  روش شناسی  از 
سوم  نسل  طراح  اما  دست  یابند  بدان  علمی10«  »شناخت 
»شناخت  از  استفاده  با  طراحی  مورد  مسئله ی  به  باید  ابتدا 
ضمنی11«، ساختاری ببخشد تا بتواند آن  را درک و از عهده ی 
حل آن برآید؛ »شناخت علمی« در این نسل در مراحل بعدی 
و به منظور توسعه، تعدیل و به نهایت رساندن آن است )ندیمی 
پیش زمینه های  و  پیش داورانه  راه حل های  96-97(؛   ،1378
ذهنیِ نسل سوم که بر مبنای مدلی  است قیاسی، به نظر اغلب 
به حساب   غیرعلمی  و  مذموم  امری  اول  نسل  نظریه پردازان 
می آمد؛ در مقابل، مبنایِ نظری نسل اول که تفکری، عقل گرا، 
توسط  می باشد؛  آن  استقرائی  نتیجه گیری  و  تجربه گراست  و 
نسل سوم که طراحی را عملی خلاقانه می دانند مورد نقد قرار 
می گیرد. هریک از این راهبردها به  نظر می رسد  به تنهایی اگر 
چه می توانند جوابی بر سوال اولیه  ی خود ارائه  نمایند؛ ولی اگر 
نیم نگاهی به  بُعد مقابل خود نداشته  باشند؛ اشکال مطرح شده 
مدلی  برای  سازوکاری  و لازم  است  دارا  را  رقیب  نظریه  ی  از 
جامع در آنها ایجاد شود؛ کاری که لاوسون12 آن  را شروع کرده 

و این تحقیق با پشتوانه ی صدرایی درصدد بسط آن  است.
همان طور که در شکل 5 که طبق تحقیقات اولیه  در فرآیند 
طراحی است؛ نشان  داده  شده  است؛ اقبال از بست13ِ ذهنی که 
روشی  علمی، تجربی، نکته سنج، عینیت گرا، شفاف، منطقی، 
قابل تکرار، نظام مند، استقرایی و جزءنگر  است به سمت بساطت 
و بسطِ ذهنی که وابسطه  به ذهنیت طراح، شهودی، الهام گرا، 
قیاسی و کل نگر  است؛ می رود و در انتها تعامل این  دو ارائه  

می گردد.



61فرآيند طراحی  معماری برمبنای حکمت متعالیه.../ ابوذر ايزدپور و همكاران

تصویر 5. ادراک نفس از طریق مطالعات علمی، ادراكی است استقرائی، دقیق و جزئی )در راستای فرآیند طراحی نسل اول( كه منجر به یک طراحیِ 
كم تخیل و پربرنامه می شود و از طریق مطالعاتِ ضمنی، ادراكی است كلی و قیاسی )در راستای فرآیند طراحی نسل سوم( كه منجر به یک طراحیِ  تخیلی و 

كم برنامه می گردد )مأخذ: نگارندگان(

تلاش های  نیز  طراحی  فرآیند  جدیدِ  پژوهش های  در 
زیادی در زمینه  ی ساماندهی طراحی از طریق توسعه ی طراحی 
)بسط طرح( انجام و کارایی آن ها ثابت  شده است. برخی از این 
روش ها نتایج کاربردی و آموزشی موفقی را نشان  می دهند. 
تعمیق  با مسئله،  مواجهه  تحقیقات، سه گام ِ  این  وجه مشترک 
مسئله و راه حل است؛ که گام دومِ این تحقیقات )تعمیق مسئله( 
و  توسعه  بستر  یک  در  مسئله  غنی کردن  برای  تلاشی  است 
بساطت،  و بر اساس آن ها راه حل نهایی ارائه می گردد )تصویر 

6(. در زیر به طور مجزا به این پژوهش ها پرداخته می  شود.

تصویر 6. سه گامِ مشترک در تحقیقاتِ جدیدِ فرآیند طراحی و جایگاه 
بساطت در آن ها )مأخذ: نگارندگان(

مراحل  یا  فازها  شامل  معمولًا  معماری  طراحی   فرآیند 
جداگانه ایست که منجر به یک پروژه ی ساختمانیِ تکمیل شده 
می شود. این مراحل ممکن است شامل برنامه ریزی و طراحیِ 
مفهومی )مواجهه با مسئله(، توسعه ی طراحی )تعمیق مسئله در 
یک بستر توسعه و بسط(، ساخت وساز )راه حل( و گاهی اوقات 
و  یکپارچه  فرآیند  یک  توسعه ی  باشد.  اشغال  از  پس  ارزیابی 
چندمرحله ای، طراحی را به یک فرآیند تصمیم گیریِ آگاهانه 
را  طراحی  و  تحقیق  برنامه ریزی،  می تواند  و  می کند  مرتبط  

عملکرد  بر  طراحی  تصمیمات  چگونه  اینکه  درک  هدف  با 
و  )باتیستو14  پیوند  دهد  هم  به  تأثیرمی گذارد  ساختمان 
انجام شده  پژوهش های  طی   .)368-361  ،2014 فرانکیو15 
آموزش  و هم  تحقیق  که هم  گفت  می توان  کراس16  توسط 
)کراس  کمک  نمایند  طراحی  توسعه ی  به  می توانند  طراحی 

 .)226-221  ،2001
خلاقیت و نوآوری از جمله عواملی هستند که بر ایده ی 
انتخاب مصالح ساختمانی در طراحی معماری  و  طراح، فرم 
تأثیر می گذارند. عوامل مؤثر بر خلاقیت و نوآوری در مدیریت 
طراحی  معماری از طریق فرآیند مشاهده ی طراحی از ابتدا تا 
مرحله ی پایانی به دست  می آید که شامل خلاصه ی طراحی، 
مسئله(،  با  )مواجهه  راه حل  جستجوی  مشکل،  شناسایی 
فرآیند  جزئیات،  طراحی  مسئله(،  )تعمیق  طراحی  توسعه ی 
است  اشغال  از  بعد  و  قبل  ارزیابی   همراه  با  )راه حل(  ساخت 

.)16  ،2015 )دانفولانی17 
پیروی  ازیک ساختار شماتیک  فرآیندهای طراحی  تمام 
با  )مواجهه  پیش طراحی، طراحی شماتیک  مراحل   می کنند: 
ساخت  مراحل  و  مسئله(،  )تعمیق  طراحی  توسعه ی  مسئله(، 
اسناد )راه حل(. با این وجود، هر پروژه ی طراحی ممکن است 
ترتیب خاصی  از  دارای  خود،  اولویت های  و  اهداف  به  بسته 
مراحل و فرآیندهای طراحی باشد. علاوه   بر این، طراحی به 
خودی خود یک فرآیند خطی نیست؛ یک طراح معمولًا در 
مراحل مختلف به جلو و عقب حرکت  می کند و در عمل، این 
مراحل طراحی با یکدیگر همپوشانی دارند )سلامه18 2017، 

 .)205
طراحی   فرآیند  بر  دمیرکن20  و  دمیرباس19  تمرکز 
معماری، از طریق سبک های یادگیری طبق نظریه ی یادگیریِ 
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و  »واگرا«،  »انطباق دهنده«،  که  است  کلاب210  تجربی 
»همگون کننده« هستند )دمیرباس و دمیرکن 2003، 437(. 
همچنین تئوریِ تکامل طرح ها نیز به دنبال یافتن روش هایی 
طبیعت  در  تکامل  و  رشد  فرآیندهای  با  مشابه  طراحی،  در 

 .)2008 )استیدمن22  می باشند 
انسان  رابطه ی  از  مؤثر  استفاده ی  صورت  در  طراحان 
محیط های  می توانند  مکان  پدیدارشناسیِ  کمک  با  مکان  و 
دو  مکان،  پدیدارشناسیِ  بیافرینند.  باهویت  و  بامعنا 
برمی گیرد.  در  را  شناخت شناسی  و  هستی شناسی  رویکرد 
هستی شناسی بیشتر دید مکانی دارد و به دنبال معنای مکان 
)روح مکان( می باشد که از طریق طراحی نمی توان آن را خلق 
کرد؛ اما شناخت شناسی بیشتر نظرگاهی انسانی به موضوع 
دارد و به دنبال چیستیِ مکان )حس مکان( است. استفاده از 
و  شناخت  مرحله ی  در  بخصوص  و  معماری  در  مکان  روح 
ولی  الزامی است  هم  و  امکانپذیر  هم  مسئله،  فهم  و  تعمیق 
حس مکان پس  از حضور انسان در فضای طراحی شده و با 
گذشت زمان ایجاد می شود )تاجی، انصاری، و پورمند 1396، 
71؛ 78(. در این پژوهش پس  از مواجهه با مسئله ی طراحی، 
جهت  مکان  روح  استفاده  از  که  هستی شناسی  مقوله ی  به 

می شود. اشاره  است،  در طرح  بساطت 
پلی  به عنوان  فرآیندطراحی  در  خیالی  دست نگاره های 
از  فارغ  و  واقعی  اصول  بر  مقدم   نهایی،  طرح  و  ایده  میان 
حضور قیدوبندهای معماری )بست معماری≠بسط معماری(اند 
و بکارگیری هندسه پس از خلق طرح واره های خیالی آغاز و 
حرکت به  سمت واقعیت بخشی به آنهاست )خیراللهی 1392، 
80(. دست نگاره های خیالی از ادراک خیالی نشأت گرفته که 

ناشی از بسطِ درک حسی اند.
روش قیاسی به  عنوان یکی  از خلاقانه ترین را هکارهای 
ایده پردازی در فرآیند طراحی  معماری مورد توجه بوده  است. 
فرآیند  در  به هدف،  منبع  انتقال  و  منبع  انتخاب  موضوع  دو 
انتخاب  در  شهودی  سبک  با  افراد  می یابد.  اهمیت  قیاسی 
منبعِ هدف و افراد با سبک دیداری و متوالی در انتقال منبع 
به هدف موفق ترند )باستانی و محمودی 1398، 71(. روش 
قیاسی خصوصأ در افراد با سبک شهودی بانگرشی کل گرا در 

مقابلِ روشِ جزءنگرِ استقرایی، درصدد بسط طرح در فرآیند 
طراحی پس از مواجهه با مسئله ی طراحی هستند.

نگرش سیستمی نیز به مثابه ی نگرشی کل گرا توصیفی 
فرآیندطراحی  می کند.  ارائه   را  فرآیندطراحی  از  جامع 
از  و  است  منعطف  ساختاری  دارای  باز  سیستمِ  به مثابه ی 
دانش،  کنش،  کنترل  می شود.  بیرونی  بازخوردهای  طریق 
شیوه، عامل، و ابزار به انضمام مؤلفه های فرعی آن ها در حکم 
)گودینی  فرآیند عمل می کنند  با کلیت  تعامل  و در  اجزاست 

.)39  ،29  1399
در  طرح  )پروراندن  درچرخه ی  سنتز  طراحی  آفرینش 
خیال(، تفسیر )بازنمایی هندسی( و آنالیز )کنش واقع گرایانه( 
لازم  به   .)62  ،1390 نوریان  و  )ناصرخاکی  می آید  به دست 
ذکر است که در فرآیند ناصرخاکی و نوریان، مرحله ی سنتز 
و  انجام گیرد  طراحی  مسئله ی  با  مواجهه  پس از  می بایست 
)سنتز و  با دو مرحله ی دیگر  نمی توان  نیز  را  آنالیز  مرحله ی 
تفسیر( هم ارزش  دانست؛ به عبارتی به نظرمی رسد که مرحله ی 
بر  حاکم  و  تفسیر،  و  سنتز  مراحل  پس  از  می بایست  آنالیز 
کلِّ مدل انجام، تا راه بساطت در مدل های فرآیند طراحی در 
تبیین  بهتر  است؛  همراه  خیالی  ادراک  با  که  سنتز  مرحله ی 

 گردد.
در یک جمع بندی، نظرات اشرف سلامه در باب مدل هاي 
»تدریس طراحي« شامل 10 مدل و در باب مدل هاي »فرآیند 
طراحی« شامل 3 مدل گردآوری شده اند )سلامه 1995، 75-

138( که در جدول 1 تشریح )ادیبی و کریمی مشاور 1389، 
در جدول مشاهده   تطبیق گشته اند. همان طور که  و  4؛ 12( 
می گردد؛ مدل شهودی از مدل های فرآیند طراحی، با سه مدلِ 
آزمون طرح مایه، برنامه ی آموزشیِ پنهان، و مسئله  ی موردی 
اساس  براین  و  گشته اند  هم سو  طراحي  تدریس  مدل های  از 
آموزش  و هم  تحقیق  که هم  کراس  نظر  و همچنین طبق 
طراحی می توانند به توسعه طراحی کمک نمایند؛ می توان مدل 
سه گام ِ  بر  و  دانست  سه مرتبه ای  را  طراحی  فرآیند  شهودیِ 
پژوهش های  راه حل طبق  و  مسئله  تعمیق  مسئله،  با  مواجهه 

دیگر منطبق نمود.

ف
ردی

تدریس  مدلهاي 10گانه ی 
طراحي معماري براساس

 نظرات اشرف سلامه

تشریح مدل هاي تدریس طراحي معماري
الكساندر 1398، 53؛ 64؛  )بر اساس كراس 2001، 221-226؛ 

ادیبی و كریمی مشاور 1389، 4؛ 12( 

مدل های 3گانه ی
براساس  طراحی  فرآیند   

نظرات اشرف سلامه
رویکرد مطالعه ی موارد مشابهمقایسه اي1 با  مشارکتی  مدل 

طراحیِ  یا  عمل  پژوهش 
جامعه ای 

ارائه ی آلترناتیوهاي متعدد و سپس ارزیابي آن ها به صورت گروهيمشاركتي2
اعتقاد به تفاوت هاي فردي و اهمیت كار گروهيدو لایه3

شكل6. سه گامِ مشترک در تحقیقاتِ جدیدِ فرآیند طراحی و جایگاه بساطت در آن ها )مأخذ: نگارندگان(
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ف
ردی

تدریس  مدلهاي 10گانه ی 
طراحي معماري براساس

 نظرات اشرف سلامه

تشریح مدل هاي تدریس طراحي معماري
الكساندر 1398، 53؛ 64؛  )بر اساس كراس 2001، 221-226؛ 

ادیبی و كریمی مشاور 1389، 4؛ 12( 

مدل های 3گانه ی
براساس  طراحی  فرآیند   

نظرات اشرف سلامه
ارائه ی معیارهاي اولیه و سپس ارائه ی كانسپتي بر آن اساسآزمون طرحمایه4

مدل شهودی
)رویکرد جعبه ی سیاه( گسترش و ارزیابي برنامه ی درسي به صورت ضمني در طول دورهبرنامه ی آموزشي پنهان5

ارائه ی كانسپت اولیه و سپس ارزیابي آنمسئله موردي6
اهمیت انتقال دانش در بهترین زمان جهت استفاده ی به موقع از تئوري ها در عملهوشیارانه7

مسئله  حل  یا  خردگرایانه  مدل 
دو  با  جعبه ی شفاف(  )رویکرد 
و  سیستماتیک  طراحی  رویکرد 

زبان الگو

مدل جستجوي مسئلهجستجوگرانه8
تعیین ماهیت مسائل طراحیتعاملي9

خودسازگاری در برقراری تعادل پویا با سیستمزبان الگو10

4. اندیشه ی صدرایی
4-1. نفس، ذهن، تفكر، مغز و نسبت و ارتباط آن ها 

در اندیشه ی صدرایی
ملاصدرا، »ذهن« را که یکی از شئونات نفس است، چنین 
برای  که  علومی  اکتساب  بر  نفس  »استعداد  می کند:  تعریف  

نفس حاصل نیستند« )صدرالدین شیرازی 1362، 137(؛
معارف.  به دست آوردن  برای  نفس  استعداد  به عبارتی، 
معانیِ  از  و  دارد  خارجی  وجود  و  حقیقی است  امر  یک  ذهن 
عقلیِ انتزاعی نبوده و تنها یک اعتبار نیست؛ لذا ذهن، ارتباط 
تنگاتنگی با مادّه دارد؛ یعنی علومی که قراراست توسّط نفس 
حاصل شوند، به واسطه ی ماده حاصل اند )همان، 301(. وی در 
تعریف تفکّر می گوید: »تفکّر، حرکتِ ذهن از مبادی به سمت 

)همان، 138(.  است«  نتایج 
فکر، انتقال ذهن است از صُور اشیایی که  در ذهن هستند 

و علم نامیده  می شوند؛ به  آنچه  در ذهن حاضر نیست. 

تصویر7. نسبت نفس، ذهن و تفكر و نحوه ی ارتباط صورِ ذهن با ماده و 
تشكیل فرآیندِ طولیِ محتوی تا فرم در بستر نفسِ معمار از منظر حكمت 

متعالیه )مأخذ: نگارند گان(

مغز نیز در مبانی صدرا، زمینه ساز ادراک می باشد و تنها 
استعداد حصول قوّه ی نفسانی در مغز است23 )صدرالدین شیرازی 

1981م، ج8، 205(. 
تصویر 7 نسبت نفس، ذهن و تفکر و نحوه ی ارتباط صورِ 
ذهن با ماده و تشکیل فرآیندِ طولیِ محتوی تا فرم در بستر 

نفسِ معمار از منظر حکمت متعالیه را نشان می دهد.

4-2. فرآیند ادراک انسان
حکمای اسلامی برای ادراکات انسان نسبت  به پدیده های 
خارجی )خارج از ذهن(، سه  مرتبه قائل  شده اند: مرتبه ی حس، 
با  و  هستند  هم   طول  در  ادراک  مراتبِ  این  عقل.  و  خیال 
 ،1381 )ابراهیمی دینانی  ندارند  تعارضی  و  مخالفت  یکدیگر 

 .)6
از نظر ابن سینا و به ویژه خواجه نصیر، کیفیت این مراحل 
به نحو تجرید است؛ یعنی صورت خیالی همان صورت حسیِ 
نقش شده از شیءِ خارجی بوده که فاقد بعضی خواص است؛ 
خصوصیات  فاقد  خیالی  صورت  همان  نیز  عقلی  صورت  و 
اما   .)292  ،1366 )مطهری  خیالی است  ازصورت  بیشتری 
ازنظر صدرا جهان خارج ثابت است و ادراک نه از طریق تجرید 
از  نفس  تعالی  و  گذر  به  جهت  بلکه  صورت های محسوس، 
صورت های حسی به  صورت های خیالی و از آن به صورت های 

عقلی است )همو 1387، 120(. 
در  را  و صدرایی  پیش صدرایی  رویکرد  تفاوت  تصویر 8 
ادراک پدیده های خارجی بیان  می دارد که نشان  می دهد بر 
دارد؛  ادراک موضوعیت  فرآیند  آنچه  در  مبانی صدرا،  اساس 

است. نفس  مراتب  بسط 
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تصویر8. پیش از ملاصدرا نفسِ ثابت، شئونِ شیء را تا مراحل تجرید درک می كرد اما ملاصدرا نفس را با قابلیت صعود برای درک شیء، معرفی كرد 
)مأخذ: نگارند گان(

4-3. عوالم هستی و رابطه ی آن ها با مراتب ادراک 
انسان )تناظر مراتب ادراک و وجود(

به  اعتقاد ملاصدرا سه عالم کلیِ وجود تحقق دارد: 1. 
مثال،  عالم   .2 دنیاست؛  عالم  همان  که   محسوسات،  عالم 
یعنی عالم صُوَر مقداری که عیناً نظیر عالم محسوسات است؛ 
با این تفاوت که عاری از ماده می باشد؛ 3. عالم معقولات، که 
مجرد از ماده و خواص مادی است؛ از طرف  دیگر گفته  شد 
که انسان دارای سه نوع ادراک حسی، خیالی و عقلی است؛ 
و انسان حقیقتی  است که  به وجود اعتبار هر قوه ای از قوای 
ادراکیِ خود، در یکی  از عوالم وجود واقع  می شود، بدین گونه 
که  با درک محسوسات در عالم حس؛ در حال ادراک خیالی 
در عالم مثال و در حال ادراک کلیات و مقولات در عالم عقول 
قرار می گیرد )ارشدریاحی و واسعی 1390، 9(. لذا بر اساس 
دیدگاه حکمت  متعالیه؛ انسان ظرفیت تعامل با همه ی عوالم 

هستی را داراست )تقدیر 1396، 63(.

4-4. اصالت و بساطت وجود
مدّعای صدرالمتألهین و طرفداران اصالت وجود این   است 
که واقعیت های خارجی مصداق های بالذات مفهوم وجودند و 
برخوردار  اعتباری  وجود  از  و  بالعرض  موجودیتِ  از  ماهیات، 
هستند. صدرا دراین باره می گوید: »وجودِ ممکن نزد ما، موجود 
است بالذات؛ و ماهیت به عینِ این وجودْ موجود است بالعرض« 

)صدرالدین شیرازی 1342، 54(.
و  شدیدتر  وجودی  دارای  بالاتر  درمراتب  موجود  این 
»اجسام«  که  می باشد  خود  پایین تر  مراتب  نسبت به  بسیط تر 
ازجمله مراتب نازلِ وجود هستند )برهانی فر و قربانی آندره سی 
1390، 138(. به عبارتی مراتب بالاترِ وجود، علت یا »بسط« 

مراتب پایین تر و مراتب پایین تر، معلول یا »بستِ« )به  پی نوشت 
13 مراجعه  شود( مراتب بالاتر است. تصویر 9 به نوعی انطباق 
بسط وجود و بسط نفس را در اندیشه ی صدرایی نشان می دهد.

تصویر9. انسان در تكامل ادراک، تكامل وجود پیدا می كند و به تجرید 
كامل یا عقل می رسد تا به درک كامل عقلی نائل شود )مأخذ: نگارند گان(

4-5. تشكیک و بساطت وجود
کک. برخلاف فیلسوفان مشایی  »وجود« مفهومی است مشَّ
که وجودات را حقایق گوناگون می دانستند؛ در دیدگاه فیلسوفانِ 
حکمت متعالیه، وجوداتْ تنوع و گوناگونی ندارند بلکه »وجودِ« 
حقیقی، یک حقیقت واحد است که همه ی انِحای آن ازیک 
ج7،  120-255؛   ج1،   ،1368 )صدرالدین شیرازی  سنخند 
263(. طبق نظریه ی »تشکیک وجود«، نفس نیز خود وجودی 
 است مُشکَّک و با سیر در عوالم مختلف حسی، خیالی و عقلی، 
می آفریند.  شیء  آن  برای  را  عوالم  این  با  متناسب  صورت  
تجرید لازمه ی درک کامل موضوعات است و درک شیء در 
درک  لذا  دارد؛  بساطت   مادون  مراتب  نسبت  به  مرتبه،  هر 
عقلی بسطِ درکِ خیالی و درک خیالی بسطِ درک حسی  است 
و برعکس؛ ادراک حسی بستِ ادراک خیالی و ادراک خیالی 

بستِ ادراک عقلی می باشد )تصویر 10(.
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4-6. حركت جوهری و بساطت جوهر
ملاصدرا باتکیه بر براهین متعدد ثابت  کرد که وجودهای 
لحظه  هر  در  که  هستند  تدریجی  وجودهای  اساساً  مادی 
تحلیلی  عوارض  از  حرکت  واقع  در  می یابند؛  تازه  وجودی 
آن  به   بیرون  از  که   باشد  وصفی  آن که  نه  است  سیال  وجودِ 
ضمیمه  شود؛ بنابراین سیلان و تجدد، نحوه ای  از هستی  است 
و موجودات متحرک، نحوه ی هستی یافتن شان که چیزی جز 
بودن شان نیست، به  نحو تدریج و »سیلان« تصویر می گردد. 
ملاصدرا مطابق اصل حرکت جوهری، نفس را نیز محصول 
حرکت جوهریِ بدن می داند )صدرالدین شیرازی 1428ق، ج9، 
85-84(. در نظر او نفس موجودِ خاصی است که  در پیدایش 
و ظهور، نیازمند زمینه  یِ مادی است؛ ابتدا به صورت جسم ظاهر 
مادی،  نفس  به  جوهری،  حرکت  طریق  از  آنگاه  و  می شود 
نفس حیوانی و سرانجام نفس ناطقه ی انسانی تبدیل  می شود 
مرتبه ی   در  انسان   .)316-315  ،1382 )صدرالدین شیرازی، 
نفس حیوانی، تصاویرِ حاصل از ادراک خیالی را »تخیل«؛ در 
صورتی که در مرتبه ی نفس ناطقه ی انسانی، تصاویر حاصله از 
ادراک خیالی را »تفکر« می کند )تقدیر 1396، 56(. تمامی این 
مراحل در جوهر ابتدایی به نحو بالقوه تحقق  دارند و سپس  از 
طریق تحول ذاتیِ درونی و طی تمامی این مراحلِ وجودی، در 
نهایت از تعلق ماده و قوه آزاد و بسیط می گردند لذا می توان گفت 
مراتبِ  نسبت  به  بساطت  دارای  روحانی  مراتب  در  نفس  که 
جسمانیِ خود است؛ همچنین است بسط وجودیِ جواهر نسبت  
جواهرند  بستِ  به نوعی  عوارض  به عبارتی  آن ها؛  عوارض  به 

)تصویر 10(.

تصویر10. رابطه ی بین بسطِ جوهری و بستِ عَرَضی

4-7. تأثیرات ذهن
از نظر ملاصدرا، وجود بر سه قسم تامّ، مکتفی و ناقص 
است. تامّ، عالم عقول محض و عبارت  از صور مفارق و جدا 
از عالم ابعاد و اجرام و مواد است. وجود مکتفی عبارت  است 
از عالم نفوس حیوانی، که  همان صورت های مثالی و اشباح 
و  مواد  به  قائم  صور  عالم  نیز  ناقص  وجود  می باشند.  مجرد 
متعلّق به  آن هاست که  همان صور حسّی  هستند. گفته شد که 

عوالم نیز سه گانه اند که هرکدام از آن ها، بخشی  از علم، به 
  معنی صورت علمی  هستند. ذهن نیز مرتبه ای از وجود است؛ 
آنچه  در عالم هست، درجات شدید و ضعیف علم است. تفاوت 
می باشد؛  فاعل  تفاوت  در  نیز  خارجی  وجود  با  ذهنی  وجودِ 
فاعل یکی نفس و فاعل دیگری باری تعالی است )جوادی آملی 
هرکاری  انجام  به طورکلّی  ملاصدرا،   .)43 ج4،   ،1375
ذهنیِ  صور  به  ثبوت  مسبوق  را  اعضاء  تحریک  به واسطه ی 
اختیاری  افعال  به عبارتی تصوّرات ذهنی در  دانسته؛  مربوطه 
نقش دارند؛ مانند طرح خانه یا شی ءِ دیگری در خارج که در 
ابتدا به  صورت تصورات ذهنی، سبب به  حرکت افتادن نیروی 
آن ها  از  خارجی  واقعیّت  لذا  شده اند  اعضا  محرّک  و  فاعلی 
بی واسطه  را  تأثیرگذاری  این  گاهی  صدرا  می گردند.  متأثر 
به ترتیب  که  افتادن،  تصور  یا  تُرشی  تصور  مثل  دانسته است؛ 
)صدرالدین   می شوند  خارج  در  افتادن  و  پوست  لرزش  باعث 
شیرازی 1981م، ج1، 275(. تصاویر ذهنی که دارای وجود 
ذهنی هستند، در ظلّ علم تحقّق می یابند و وجود آن ها تَبَعی 
است؛ اما نه به تبع وجود خارجی، بلکه به تبع علم )تصویر 11(.

تصویر 11. عینیت و ذهنیت در وجودات تام، مكتفی و ناقص، و رابطه ی 
بین آن ها در حكمت متعالیه )مأخذ: نگارند گان(

4-8. اصل خلاقیت نفس
این اصل یکی  از اصول ابداعی ملاصدرا در باب عینیت 
ذهن با جهان خارج است. ازنظر ملاصدرا، نفس دو نوع فعالیت 
دارد: نوع اول، فعالیت بی واسطه نفس است که دراصطلاح 
این  در  می شود.  نامیده  قیومی«  »فعل  اسلامی،  فلسفه ی 
نوع فعالیت، فعل از نفس صادر می گردد به گونه ای که میان 
ندارد.  وجود  واسطه ای  هیچ گونه  آن،  فعل  محصول  و  نفس 



فصلنامه پژوهش های معماری اسلامی / سال دوازدهم/ شماره سه/ پاييز  1403  66

محصول  غیبت،  به محض  و  دارد  حضور  همواره  صادرکننده 
انسان صورت  برای مثال وقتی  بین می رود؛  از  فعل آن  نیز 
برج صد طبقه ای را در ذهن تصور می کند، برجِ ذهنی، صادر 
برج  از  اثری   توجه،  ترک  و  به محض غفلت  و  است  نفس  
است  اموری  نفس،  فعالیت های  از  دوم  نوع  نمی ماند.  باقی 
از ذهن تحقق  می یابند؛ مثل طرحی که مهندس  که خارج 
از نوع فعالیت های  ارائه  می دهد؛ اصل طرح  برای ساختمان 
مهندس  ذهن  در  و  بوده  بی واسطه  افعال  یعنی  اول،  دسته 
طرح  به عنوان  خارج  که  در  صورتی  ولی  یافته  است؛  وجود 
نفسِ  که  معنا  به این  بوده؛  دوم  دسته  از  می شود،  منعکس 
او  اگر  حتی  و  داشت  نخواهد  حضور  آن  بقای  در  مهندس 
)محقق داماد  می ماند  باقی   خود  برجای  طرح  میان  برود،  از 
آدمی  نفس  با  بالذات  معلوم  ملاصدرا،  ازنظر   .)22  ،1381
متحد است و تفکیک پذیر نیست، ولی واقعیت های خارجی که 
 در اصطلاح صدرا معلوم بالعرض است، خارج از ذهن آدمی 
وجود دارد. ملاصدرا به فعالیت های معلوم بالذات نفس توجه 
علاوه   نفس،  که  است  معتقد  او   .)24-25 )همان،   می کند 
بر توانایی آگاهی از آنچه  در حواس و مغز و دیگر نیروهای 
درونی او می گذرد، قدرت خلاقیت دارد و با این خلاقیت که 
نوعی  به  آن  و  بسازد  را  آن است، می تواند هر صورتی   ذاتی 
وجود ببخشد که به  آن »وجود ذهنی« می گویند. نفس انسان 
حتی می تواند تصورات و تصدیقاتی محال و معدوم و حتی خود 
ایجابی  احکامی  آن ها  به  و  در ذهن مجسم  کند  را  »عدم« 
نظریه ی کانت،  بر خلاف  و  نظر صدرا  یا سلبی دهد. طبق 
بیرون  از  می آیند،  وجود  به   انسان  ذهن  در  که   صورت هایی 
کارگاه  آن  در  بلکه   است؛  نکرده   حلول  و  نشده  وارد  آن  در 
وابستگی  و  ارتباط  او،  به تعبیر  است.  شده    »صادر«  و  تولید 
صورت ها در ذهن، »صدوری« است، نه »حلولی«. پس، صدرا 
حلولِ  به صورت  را  ادراک  مسلمان،  فلاسفه ی  دیگر  برخلاف 
تصویر مستقیم عین به ذهن، و فرآیندی انفعالی و انعکاسی 
نمی داند؛ بلکه آن را آفرینشِ صورت اشیا و محصولی با فعالیت 

و خلاقیت ذهن می داند.
است.  کلیات  خلق  نفس،  خلاقیت های  از  دیگر  یکی 
به نظر  از خلاقیت های مهم نفس است.  درک مفاهیم کلی 
حکمای اسلامی، این بخش از قدرت نفس، به بُعدِ غیرمادی 
ابعاد سه گانه دارد؛  آن مربوط می شود. چیزی که ماده است، 
درحالی که مفاهیم کلی چنین ویژگی هایی ندارند و اگر چنین  
پیشین همه ی  نمی شدند. حکمای  کثیر  بر  قابل صدق  بود، 
در  و  می دانستند  کلی  تصورات،  برای  ذهن،  در  را  ارزش ها 
را همین  با سایر حیوانات  انسان  تفاوت های  یکی از  حقیقت، 
درک کلیات معرفی   می کردند. آنان معتقد بودند که حیوانات 
فقط جزئیات را تصور می کنند )تخیل از طریق قوه ی متخیله(؛ 

متفکره(  قوه ی  طریق  از  )تفکر  است  کلیات  مَدرِک  انسان  و 
)مطهری 1366، ج1، 308(. در میان حکیمان مسلمان، بیش 
 از همه، ملاصدرا به  مسئله کلیات پرداخته و معتقد است که 
کلی، جزئی مبهم شده  نیست و جزئی با تعالی، کلی می شود؛ 
است  غیرقابل تجزیه  و  بسیط  واحد،  مفهومی  کلی  واقع  در  و 

.)25  ،1381 )محقق داماد 

4-9. نقش خیال در خلاقیت نفس
در اصطلاحات فلسفی، نام دیگر خیال، برزخ است و برزخ 
به معنای حائل میان دو چیز است )میان ماده و مجرد محض، 
میان جسم و روح(. حکمای اسلامی حد فاصل میان مادیات و 
مجرداتِ صِرف را عالم مثال خوانده اند؛ البته این عالم در نظر 
شیخ شهاب الدین سهروردی خیال منفصل و درنظر ملاصدرا 
 .)13  ،1381 )ابراهیمی دینانی  شناخته می شود  متصل  خیال 
ملاصدرا این عالمِ خیالِ متصل را جوهری مجرد از اجسام و 
از قوای باطن انسان )نفس( می داند؛ مرتبه ی آن را متوسط بین 
درجه ی حس و عقل معرفی   می کند؛ جایگاه آن را نفس انسان 
می داند؛ آن را حاویِ صور متخیلِ مجردی می داند که وجود 
یا عدم وجودِ صور در آن، به  توجه و غفلت نفس بستگی دارد 
)صدرالدین شیرازی 1432ق، ج3، 404؛ ج2، 54؛ ج1، 216(. 
ابن عربی و ملاصدرا نیروی خیال را نفسانی و دارای نیروی 
»ایجادکننده« می دانند و آن  را شبیه نور که  سبب شناسایی 
 ،1386 )عفیفی  می کنند  تبیین   می شود؛  اشیا  »کشف«  و 
صور  معتقدند  آن  دو   .)165  ،1392 تلمسانی  و  126-125؛ 
خیالی موجود در نفس  گاهی  بر آنچه  در خارج رخ  می دهد، 
منطبق است و گاهی  بر تصویر صوری منطبق  است که اصلًا 
وجود خارجی ندارند )ابن عربی 1946م، ج2، 78 و آشتیانی، 
بی تا، 411(. آن که وجود خارجی ندارد؛ از ناحیه ی بسطِ عقلی 
و از طریق اضافه ی اشراقی به نفس وحی و یا الهام می شود 
و در قوه ی خیال منجربه بست و درکِ نفسانی می گردد ولی 
از  و  حسی  بستِ  ناحیه ی  از  می دهد؛  روی  خارج  آنچه  در 
طریق مطالعات ضمنی یا علمی به درک نفس می آید و منجر 
به بسطِ نفسانی می شود و نفس در مقام خیال آنهارا به صورت 
تصاویری درک  می کند؛ ملاصدرا درهر دوحالت وجود چنین 
تصاویری را مخلوق و مجعول بسیط نفس در مقام وهم و خیال 

می داند )آشتیانی بی تا، 411(.
شخص  شدن  روبرو  و  مواجه شدن  حسی،  ادراکات  در 
ادراک کننده با امر مورد ادراک او، یک امر ضروری به  شمار 
ادراکات خیالی وضع چنین  نیست؛ زیرا  می آید ولی در مورد 
می شود  واقع   انسان  ادراکِ  حوزه ی  در  خیال  طریق  از  آنچه 
هرچند از یک جهت همانند یک موجود محسوس دارای شکل 
و مقدار است، ولی از جهت دیگر، ماده و مدّت ندارد و روبرو 
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شدن شخص ادراک کننده با امر مورد ادراک لازم و ضروری 
جسمانی  صورت  به   را  معقولات  طرف  یک  از  خیال  نیست. 
به  صورت  را  محسوسات  دیگر  طرف   از  و  تشبیه(  و  )تمثیل 
م ارواح است  مجرد در می آورد؛ لذا عالم تَرَوُّح اجساد و تَجَسُّ
)پیراوی ونک 1388، 126(. از دیدگاه ملاصدرا، ادراکِ خیالی 
استعداد آن را دارد که صور حسی را به شکل یک کلِّ منسجمِ 
بامعنا درآورد )پروین پیروانی 1381، 95(. به عبارت دیگر، کلیّت 
گرفتنِ جزئیاتِ عالمِ حس )یا عالم ماده( برای اولین بار در عالم 
خیال و پس  از آن در عالم عقل، توسط نفس روی  می دهد. با 
استناد به  مبانی ملاصدرا در حوزه نفس و قوه ی خیال و آنچه  
فرآیند  در  گذرانده  شد، می توان  تحقیق  این  نظری  مبانی  در 
طراحی، نقش مرتبه ی خیال در نفس را، کشف کننده، خالق و 
یا ابداع کننده ی »طرح مایه« دانست. لذا آنچه  در فرآیند طراحیِ 
تناظر  داشت؛  اذعان   بدان  می توان  صدرایی  مبانی  از  حاصل 
این  است.  اشیا  مرتبه ی »کشفِ«  با  نفس،  در  مرتبه ی خیال 
مرتبه ی کشف، بسیط و دارای نیروی ایجادکننده )بست دهنده( 
نسبت به مرتبه ی حس است؛ لذا مرتبه ی خیال یا »کشف«، بسطِ 
بستِ  »ایجاد«،  یا  مرتبه ی حس  و  »ایجاد«  یا  مرتبه ی حس 

مرتبه ی خیال یا »کشف« می باشد )تصویر 12(.

تصویر 12.فرآیند طراحیِ »كل به جزء« یا »ایده به پدیده« ، براساس بست 
و بسط وجود و نفس با استناد به مبانی صدرایی )مأخذ: نگارند گان(

4-10. نقش مرتبه ی عقل درنفس
گفته شد که نفس نسبت  به صُوَر حسی و خیالی، سِمَت 
امور خارجی،  با  ابداع دارد و پس از مواجه  خالقیت، فاعلیت و 
ذات  در  را  ماده  عاری  از  ولی  آن ها  نظیر  صورتی  بی درنگ 
خویش ایجاد می کند و پس  از غیبت امور خارجی و یا انعدام 
آن ها، نظیر آنها را در قوه ی خیال انشاء، ابداع و کشف  می کند 
اما حال نفس نسبت  به  )ارشدریاحی و واسعی  1390، 20(. 
صور عقلی تنها از طریق اضافه ی اشراقی و ارتباط و اتصالی 
است که برای نفس نسبت  به ذوات عقلی )مثل مجرده ی نوری 

واقع در عالم ابداع( حاصل  می گردد؛ بدین معنی  که از طریق 
اشراف و اتصال نفس به ذوات عقلی، شعاع و جلوه ای از آن 
عقلیِ  ذوات  دورنمای  )که  عقلی  صورت  به  نام  نوری  ذوات 
نوری است( دَرَش تجلی  می کند )صدرالدین شیرازی 1981م، 
به  اصطلاح می توان  گفت که حدس قدسی  و  ج1، 288(؛ 
به  اتصال  معماران،  همه ی  که  جایی  آن  از  شکل  می گیرد. 
ذوات نوری عقلی از طریق اضافه ی اشراقی ندارند، لذا می توان 
به  طور کلی مرتبه ی حدس قدسی را در این فرآیند، »حدس« 
نامید که بستِ آن سببِ »کشف« در مرتبه ی خیال و »ایجاد« 
در مرتبه ی حس می شود که در این  صورت عالم محسوس 
یا  موضوعِ شیء  پیرامون  ضمنیِ«  »مطالعات  ازطریق  بیشتر 
مسئله ی طراحی، فقط دریچه و روزنی برای عقل می سازد و 
آن  را برای نگاه حدس زننده ی خود دقیق و حساس می کند. 
عقل نسبت  به خیال بسیط ولی عامل بستِ خیالات وبه نوعی 
عقال، پای بند، کنترل کننده و تعیین کننده ی حدود لازم برای 
شیء و طراحی است. به عبارتی انسان دارای مجموعه ای از 
رفتارهای پیچیده است و عقل نقش نظارت و حکمرانی برآن را 

به عهده دارد.
ازسوی دیگر ملاصدرا برای عقل، به عنوان یکی  از مراتب 
و شئونات نفس، قائل  به عقل عملی و نظری است. به  نظر 
ملاصدرا در نفس  انسانی دو قوه به  نام قوه علّامه و قوه فعّاله 
وجوددارد که  همان عقل نظری و عقل عملی است. صدرا در 

کتاب شواهدالربوبیه چنین نوشته است:
و  قبول  مزیتِ  داشتن  به  اعتبار  انسان  نفس  »برای 
قدرت  و  عالم عقول(  )یعنی  مافوق خویش  از  علوم  فراگیری 
به  نام  دیگر  قوه ی  دو  مادون خویش،  در  تصرف  و  تدبیر  بر 
قوه علّامه و عمّاله است که  با قوه اول تصورات و تصدیقات 
ادراک   می کند، حق و باطل را در مورد آنچه که تعقل و  را 
ادراک می کند تشخیص  می دهد و به صحت و بطلان آن ها 
پی می برد و این قوه عقل نظری است. با قوه دوم اعمال صنایع 
طراحی های  و  نقشه کشی  عمارات،  و  ساختمان ها  قبیل  از 
احجار  و  فلزات  از  فریبنده  اشکال  و  پرداختن صور  دلفریب، 
کریمه و یا حسن و قبحِ انجام و ترک اعمال شایسته و ناشایسته 
را استنباط  می کند و عملِ نیک و پسندیده یا عمل زشت و 
نکوهیده و انجام و ترک آنها را تشخیص  می دهد و به خوبی 
یا بدی آن ها اعتقاد حاصل می کند و این قوه، عقل عملی  و 

)299-300  ،1375 )صدرالدین شیرازی  می شود«  نامیده 
با استناد به سخن صدرا می توان در فرآیند طراحی، نقش 
)با استفاده  ارزیابی حق و باطل  مرتبه ی عقل در نفس  را، 
از عقل نظری( و یا حسن و قبحِ )با استفاده از عقل عملی( 

ایجادشده درمرتبه خیال دانست.  طرح مایه ی 
تصویر 13 در یک جمع بندی، فرآیندِ طراحی در نفس و 
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متعالیه ی ملاصدرا نشان می دهد. نقش مرتبه ی حس، خیال و عقل در آن را از منظر حکمت 

تصویر 13. فرآیند طراحی در نفس و نقش مرتبه ی حس، خیال و عقل در آن از منظر حكمت متعالیه ی ملاصدرا )مأخذ: نگارند گان(

5. قاعده  ی بسیط الحقیقه و نقش بساطت نفس در 
فرآیند ادراک و طراحیِ صدرایی

و  تبیین  توسط ملاصدرا  اولین بار  بسیط الحقیقه  قاعده ی 
اقامه ی برهان شده ودر عرفان اسلامی جایگاهی بس رفیع 
دارد. عبارت کامل قاعده این است: »بسیطُ الحقیقةِ کُلُّ الَأشیاءِ 
و لَیْسَ بشَیءٍ مِنْها« به معنی »بسیط الحقیقه، کل اشیاء است 
از  واجب الوجود  که  ثابت می کند  و  نیست«  ازآنها  هیچ یک  و 
آنجایی که بسیط الحقیقه است، واجد کمالات و جهات وجودیِ 
تمام اشیاء؛ و فاقد حدود، تعینات و نقایص آنهاست. به عبارتی 
»او«، تمام اشیاء است و هر چه تمام چیزی شد به آن شیء 
چیزی  هر  از  تعالی  واجب  پس  است،  سزاوارتر  آن  خود  از 
به خود آن چیز لایق تر است؛ زیرا هر موجود درمرتبه  ی خود 
با فقدان ها و تعیناتش همراه  است ولی برای بسیط اش به نحو 
)صدرالدین شیرازی  حضوردارد  تعین  بدون  و  کامل  و  اعلی 
در حل  قاعده  این  از  خود  1378، ج6، 91-93(. ملاصدرا 
مسائلی از جمله »النفس فی وحدتها کل القوا« )کلُّ القوی بودن 
نفس( استفاده کرده و نفس را نسبت  به قوای مادونش بسیط 
دانسته و به  طور کلی می توان  گفت هر چیزی که نسبت  به 
مادونش بسیط باشد مشمول قاعده فوق می گردد. نفس انسان 
در آفرینش، مثالِ خدا و همچون او بسیط است و اقتضای این 

بساطت، ظهور خاصیتی مشترک در هر دو، یعنی نوعی شمولِ 
همه جانبه و جامعیت نسبت به جمیع مراتب مادن می باشد؛ اما 
از آن جا که نفس، مِثل خدا نیست، این جامعیت در باب خدا 
حقیقی و مطلق بوده و همه ی اشیای وجودی را شامل  می شود، 
اما در خصوص نفس، محدود و نسبی است و فقط شامل مراتب 
و قوای خود نفس می گردد )سعادتمند و بابایی 1398، 57(. 
به عبارتی حق تعالی در حیطه ی وجودی خود که شامل همه ی 
هستی می باشد؛ بسیط است و نفس نیز در حیطه ی وجود خود 
بسیط بوده و بر جمیع مراتب مادون خود )قُوای خود( احاطه 
 دارد24. همان طور که خود نفس با جمیع قوا و مراتبش، به مانند 
سایر مراتب هستی در طول واجب تعالی قرار می گیرد؛ بساطت 
به  شمار  آن  از  جلوه ای  و  اوست  بساطت  طول  در  نیز  نفس 
»کلُّ القوی  قاعده ی  بر  »بسیط الحقیقه«  قاعده ی  لذا  می آید؛ 
بودن نفس« محیط است )همان(. بدین ترتیب، بساطت نفس 
نسبت  به قوای مادونش، محاط در بساطت واجب الوجود نسبت 
 به کل نظام هستی مطرح  می شود و از آنجا که معماری نیز 
فعلِ قوای نفس می باشد؛ لذا محاط در بساطت نفس مطرح 
گشته که  البته خود نیز می تواند نسبت به مؤلفه های مادون اش 

)مثل مفهوم همسایگی( بسیط لحاظ گردد )تصویر 14(.
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تصویر 14. بساطت درسه سطح زیر قابل بررسی است:
1. بساطت الهی )حقیقت مطلق(- مصداق حقیقی قاعده بسیط الحقیقه.

2. بساطت حقیقت نفس- كه جلوه ای از بساطت الهی است.
3. بساطت حقیقت  معماری- كه جلوه ای از بساطت حقیقت نفس  است. 
هر مفهوم معماری را می توان پرتویی از بساطت معماری لحاظ نمود كه 

خود نیز می تواند درمرتبه ی خودش بسیطی برای مولفه ها و مفاهیم مادون 
خود باشد )مانند بساطت محله برای همسایگی؛ بساطت همسایگی برای 
خانه، بساطت خانه برای حیاط؛ بساطت حیاط برای اتاق ها؛ بساطت اتاق 

برای پنجره؛ و... ( )مأخذ: نگارندگان(

6. یافته های تحقیق
بر اساس مطالعات انجام شده در خصوص فرآیند طراحی 
و مبانیِ صدرایی، یافته های این تحقیق شامل سه سطح مدل 
فرآیند طراحی در بستر نفس انسانیست که در زیر تصویر و 

تشریح می گردند:
سطح اول این فرآیند که در تصویر شماره 15 نشان داده 
شده است؛ در مرتبه ی نفس واهمه بوده و ناشی  از »تخیل« 
با  مواجهه  پس  از  که  است  مرتبه ی  خیال  در  خیال  قوه ی 
کشف  گشته است.  تعمیق  و  منبسط  خیال  ادراک  در  مسئله، 
اشیایی که در  تصاویرِ ذهنیِ جدید، محصول »تخیلِ« صور 
ذهن هستند )علم قدیم(؛ می باشند. نمونه های زیادی از این 
فرآیند را می توان در آثار معماران معاصر که دارای پشتوانه ی 
فلسفی اند؛ مشاهده نمود. در زیر بر اساس مبانیِ فوق، آثار دو 

آورده می شود: معماریِ شاخص  و  معمار 
فرآیند  پیرامون  تحقیق  که  به  کسانی  تمامی  نزد  الف( 
فرانک  دستی  اسکیس های  دارند،  علاقه   معماری  طراحی  
مورد  دیگری  معمار  هر  بیش از   )Frank Gehry(  گهری 

توجه قرار گرفته  است. این اسکیس ها که  در ابتدای طراحی 
وی  مبهم  ایده های  طراحی  می شوند؛  گهری  توسط  پروژه 
بر  علاوه   گهری  می کنند.  ترجمه  ترسیم  و  خط  زبان  به  را 
اسکیس های دستی، روند طراحی خود را با ساخت ماکت های 
واقعی  مقیاس های  در  مواقع  برخی  در  و  شماتیک  و  فرمال 
تکمیل  می کند. با توجه  به اسنادی که  از مراحل طراحی آثار 
گهری منتشر شده  است می توان گفت که  این روند کمابیش در 
 .)8 )نبی زاده 1392،  تشخیص است  قابل  گهری  آثار  تمامی 
اثر فرانک  گهری موارد متعددی  بیلبائو  در موزه  ی گوگنهایم 
 .1 می باشد:  قابل تشخیص   متفاوت  زمینه های  و  مقیاس  در 
تبدیل ساختمان موزه به اثری هنری و بخشی از گنجینه موزه، 
یعنی  طرح  بستر  هویت  تغییر  برای  معماری  از  استفاده   .2
از رابطه ی میان فرم  الگوی جدیدی  بیلبائو، و 3. خلق  شهر 
به  زمینه ها،  این  از  معماری. هرکدام  در عرصه ی  و عملکرد 
توجه  به  نظیرِ  شده اند.  تبدیل   معمار  ذهن  در  کلی  ایده هایی 
جنبه های فرمال و تندیس گرایی، شاخص ساختن بنا دربستر 
از  با معماریِ موجود و رهایی فرم ساختمان  به  واسطه تضاد 
به  اصلی  ایده های  این  از  هریک  عملکردی.  محدودیت های 
راه کارهای  به کمک  تبدیل  شده و سرانجام  ایده های جزئی تر 
معمارانه، درجهانِ ماده حضور یافته و کالبد فضایی و فیزیکی 

را خلق   می کنند )همان، 7(. بنا 
 ،)Libeskind( در موزه ی جنگ امپریال، اثر لیبسکیند )ب
کانسپت طرح: پیوند موضوع طرح با مفهوم، تاریخ، و تصاویر 
جهت  می باشد.  جنگ  پدیده ی  درخصوص  رایج،  ذهنی 
طرح  در  متفاوتی  ایده های  از  کانسپت  به  این  دست یابی 
استفاده شده است. نمونه ای از ایده های معمار انعکاس ریشه های 
نمودِ کالبدی  یعنی برخورد، تضاد و رقابت در پلان و  جنگ 
طرح است. در این مقیاس ها ایده ها می توانند تأثیراتی کلی بر 
اینجا ذهن معمار بر عینیت  تا  اما  ساختار طرح داشته  باشند؛ 
اولویت  در  تئوریک  و  نظری  مفاهیم  و  بوده  مستولی  طرح 
ایده ها در گروِ راه کارهای  به  این  پیداست که نیل  می باشند. 
فرم  و  مکان  فضا،  به  را  نظری  ایده های  که  معمارانه ایست 
در  تند  زوایای  و  شکست ها  نظیرِ  راه کارهایی  تبدیل می کند: 
ترکیب های  و  برخوردها  و  نما  در  بی نظمی  و  آشوب  پلان، 

 .)7  ،1392 )نبی زاده  فرم  در  احجام  نامتعارفِ 
هستی،  و  جنگ  پیرامون  نظری  کانسپتی  بدین ترتیب 
پس از گذار از دریچه ی ایده ای فرمال _که بستر وقوع کانسپت 
تبدیل   ساختمان  نهایت  در  و  به حجم  ممکن می سازد_  را 

شده  است.
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تصویر 15. نمودارِ سطح اول فرآیند صدرایی: درمرتبه ی نفس واهمه و ناشی  از »تخیل« در مرتبه ی  خیال )مأخذ: نگارندگان( 

سطح دوم این فرآیند که در تصویر 16 نشان داده شده است؛ 
در مرتبه ی نفس ناطقه بوده و ناشی  از »تفکر« قوه ی خیال 
در مرتبه ی  خیال است که پس  از مواجهه با مسئله، در ادراک 
خیال منبسط و تعمیق گشته اند و کشف تصاویرِ ذهنیِ جدید، 
)علم  هستند  ذهن  در  که  اشیائی  صور  »تفکرِ«  محصول 
مرتبه ی عقلی می باشند  از  الهامی  اشراقیِ  اضافات  و  قدیم( 
که پس از گذار از خیالِ منفصل )عالم مثال( به خیالِ متصل 

می رسند. نمونه های زیادی از این فرآیند را می توان در معماریِ 
دینی  پشتوانه ی  دارای  که  اسلامی  معماریِ  خصوصاً  ادیان 
تصویر  در  که  فرآیند  این  سوم  نمود. سطح  مشاهده  هستند؛ 
17 نشان داده شده نیز در مرتبه ی نفس ناطقه ولی ناشی  از 
الهام حدس قدسی از دریچه ی خیالِ منفصل به خیالِ متصل 
است؛ در واقع کشف تصاویرِ ذهنیِ جدید، وحی و الهامیست 
که از عالم عقول و مفارقات می رسند. مثال هایی از این موارد را 

تصویر 16. نمودارِ سطح دوم فرآیند صدرایی: درمرتبه ی نفس ناطقه و ناشی  از »تفكر« در مرتبه ی  خیال )مأخذ: نگارندگان(
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می توان در معماریِ پیامبران دینی مانند خانه ی کعبه در زمان 
حضرت ابراهیم)ع(، سیلوها ی نگهدارند ی خوشه های گندم در 

زمان حضرت یوسف)ع( ملاحظه  نمود.

تصویر 17. نمودارِ سطح سوم فرآیند صدرایی: درمرتبه ی نفس ناطقه و ناشی  از الهام و وحیِ مستقیم از عالم عقول )مأخذ: نگارندگان(

7. نتیجه گیری
فرآیند   2 و   1 سطوح  در  موجود  فرآیندهای  در  دقت  با 
مشاهده  می شود  تحقیق،  یافته های  ناشی از  طراحیِ صدرایی 
اخیر  موجودِ  طراحیِ  فرآیندهای  مانند  نیز  سطح  دو  این  که 
که ذکر آن رفت؛ دارای سه مرحله ی مواجهه با مسئله، تعمیق 
مسئله )در یک بستر بساطت( و راه حل می باشند؛ ولی سطح 
سوم که شامل وحی و الهام از عوالمِ بالاست؛ دارای این قید و 
بند نیست؛ با این حال بسطِ عوامل بالا نسبت به عوالم پایین یا 
به عبارتی بسط عالم عقل نسبت به عالم خیال و خیال نسبت به 

عالم حس را در این سطح می توان مشاهده نمود.
از آن جا که گسترش قاعده ی »النفس فی وحدتها کل القوا« 
تحت  واجب الوجود،  مرتبه ی  و  هستی  نظام  کلی ترِ  درقالب 
بشَیءٍ  لَیْسَ  و  الَأشیاءِ  کُلُّ  »بسیطُ الحقیقةِ  قاعده ی  عنوان 
بسیط الحقیقه،  به عنوان  واجب الوجود  لذا  مطرح است؛  مِنْها« 
کل وجودات مادون خود می باشد و کمال هر وجودی، حتی در 
نازل ترین مرتبه، ازآن باری تعالی است. بدین ترتیب بساطت نفس 
نسبت به قوای مادونش، محاط در بساطت واجب الوجود نسبت 
قوای  فعلِ  نیز  معماری  آنجا که  از  و  نظام هستیست   به کل 
نفس از جمله قوه ی خیال می باشد؛ لذا محاط در بساطت نفس 
مطرح  می گردد و این مهم در بستر قاعده ی بسیط الحقیقه ی 

ملاصدرا _به عنوان اصلي بنیادین در قلمرو هستي شناسي و 
معرفت شناسي که کثرت را با سریان وحدت در کثرات مورد 
پذیرش قرار می دهد_ رخ  می دهد و پیامد آن فرآیند طراحیِ 
و  »بسط  کلیدیِ  و  مهم  عامل  دو  آن    که  در  است  صدرایی 
و  حس  عوالِم  ارتباط  عوامل  و  تعیین کننده اند  بسیار  بست« 
این فرآیند، بساطت ذهن و وجود  خیال و عقل  هستند. در 
طراح، در بساطت مسئله و بساطت راه حل ربط  داشته و کثرت 
و یا بستِ ذهن هم به کثرت مسئله و راه حل ربط  دارد و هنرِ 
این فرآیند، کشاندن مسئله  اول  طراح خصوصاً در دو سطحِ 
و  بسیط  راحل های  ارائه ی  و  وحدت  و  بساطت  به  کثرت  از 
وحدت گراست لذا فرآیند ی است »کل به جزء« که از آن تعبیر 
فرآیند،  این  دوم  سطح  در  می شود.  نیز  پدیده«  به  »ایده  به 
عالم ماده یا حس، فقط دریچه و روزنی برای عقل می سازد و 
آن را برای نگاهِ حدس زننده ی خود دقیق و حساس می کند. 
در سطح سوم نیز فراتر از دو سطح قبل، شروع فرآیند خود از 
مرتبه ی بسیط بوده و نیازی به کشاندن مسئله از بست به بسط 

نیست و لذا صرفاً فرآیندیست از بسط به بست.
به عنوان نتایجِ دیگر این تحقیق می توان چنین  گفت که 
 آنچه تاکنون، در فرآیندهای طراحی رایج مسکوت مانده، بحث 
نفس و نحوه ی تأثیر آن بر مدل های موجوداست که می تواند 
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به روندِ افقی مدل های فرآیندطراحیِ موجود، سیری عمودی 
از عالم ماده به خیال و عقل نیز ببخشد که در این سه سطح 

فرآیند صدرایی مشهود است.
نوآوری این تحقیق، مسیریابیِ تکاملی دربستر فرآیندهای 
طراحی و مبانی صدرایی، جهت تحقق مدلی جامع از فرآیند 

لازم  مسیرهای  می تواند  می رسد  به  نظر  که  است  طراحی 
که  نماید  ایجاد  معماری  طراحی   فرآیند  برای  ارزشمندی  و 
نویدبخش نگاه جامع بین پژوهش های فلسفی- معماری قبلی 

باشد. در حکمت متعالیه 
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نیز خیال، نفس  لمس ظهور کرده و به همین  ترتیب در حواس باطنی 
است در مرتبه ی نیمه مجرد و قوه ی عاقله، نفس است در مرتبه ی تجرد 

)سینوی 1398، 137(.
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