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چکیده
نقوش گچ بری در معماری خانۀ تاریخی بروجردی ها به عنوان تزئین، جلوه گر زیبایی بصری و به عنوان نماد، منتقل کنندۀ 
مفاهیم خاصی اند. تنوع به کاررفته در این گچ بری ها بسیار چشم گیر و بیان کنندۀ معماری ارزشمند عصر خودش در شهر 
کاشان است. در بسیاری از خانه های تاریخی کاشان که عمدتاً متعلق به دورۀ قاجارند، نقوش برجستۀ گچ بری با تنوع و 
جایگاه های متفاوت دیده می شوند. در این میان، خانۀ بروجردی ها به لحاظ کثرت و تعدد نقوش جایگاه ویژه ای دارد. هدف 
اصلی از این پژوهش مستند نگاری و پرداختن هرچه بیشتر به یکی از مهم ترین هنرهای عصر قاجار )گچ بری( است. در 
گام اول، دسته بندی نقوش گچ بری، در گام دوم، تعدادشماری و ثبت موقعیت مکانی و در گام سوم، بررسی مفاهیم نمادین 
مستتر هر نقش انجام پذیرفت. پژوهش حاضر به روش آمار توصیفی و تحلیل محتوا و بر اساس مشاهدات میدانی و انطباق 
آن با مفاهیم به دست آمده از مطالعات کتابخانه ای انجام شده است.در این مطالعه از تکنیک های مختلف گردآوری اطلاعات 
همچون مشاهده، پیمایش، تصویربرداری و کدگذاری بهره گرفته شده است. در بررسی های انجام شده، نقوش اشیا، گیاهان، 
میوه ها، حیوانات خصوصاً نقوش گرفت وگیر با تنوع بسیار زیاد، انسان و موجودات ماورایی )جن( مشاهده شده اند. علاوه بر 
این موتیف های پُرکننده، به ویژه نقوش خُتایی نیز در سطوح متعدد به عنوان پس زمینه وجود دارند. یافتۀ پژوهش این است 
که به لحاظ تعداد 450 نقش شمارش شده اند که در 8 موقعیت مکانی شامل سردر، شاه نشین، مهتابی، ضلع شمالی حیاط، 
تاج بنا، تالار اصلی و گوشواره های غربی و شرقی پراکنده اند. محتوای نقوش برگرفته از اساطیر باستانی، باورهای دینی، 

حرفه و وضعیت معاش ساکنان و تعدادی از نقوش نیز تحت تأثیر هنر غرب طراحی شده اند.

واژگان كلیدي: نقوش گچ بری، نمادگرایی، آرایه های تزئینی، مستندنگاری، خانۀ بروجردی ها.

Email: m.ataeehamedani@iaukashan.ac.ir 

83-66 /



67بررسی نوع، موقعیت و مفاهیم نقوش گچ بری ... /محمدرضا عطايي همداني و همكاران

1. مقدمه
هنر گچ بری در معماری تاریخی ایران جایگاه ویژه ای 
همچنین  و  آیینی  مختلف  مفاهیم  که  به گونه ای  دارد، 
مخاطب  به  نقش  یک  به صورت  را  فرهنگی  باورهای 
)1175-1304ه.ش(  قاجار  دورۀ  در  می دارد.  عرضه 
تحولات  غرب،  دنیای  با  ایران  ارتباطات  فراگیرشدن  با 
بی شماری در لایه های مختلف فرهنگ و هنر رخ دادند. 
سنتی  خانه های  پیرایه های  و  تزئینات  در  تأثیرات  این 
کاشان نیز دیده می شوند. با توجه به وفور آثار به جا مانده 
شناخت  امکان  پیشین،  دوره های  به  نسبت  دوره  این  از 
دارد.  وجود  آن ها  در  تزئینی  آرایه های  بهتر  بررسی  و 
آنچه ضرورت تحقیق این موضوع را ایجاب کرد، ثبت و 
مستندنگاری کمی و کیفی آرایه ها، ثبت جایگاه هر نقش، 
خانه های  در  نقوش  مفاهیم  تفسیر  و  نقوش  دسته بندی 
شهرهای  از  یکی  به عنوان  بروجردی ها(  )خانۀ  کاشان 

بوده است. کانون هنر و معماری در دورۀ قاجار 
پژوهش حاضر در پی یافتن پاسخ برای این سؤالات 
است که انواع نقوش گچ بری خانۀ تاریخی بروجردی ها 
کدام اند؟ همچنین تعدد و جایگاه و گونۀ آن به چه صورت 
است؟  این نقوش چه مفاهیمی را در بر دارند؟ پیش فرض 
اصلی در این پژوهش این است که در طرح اندازی تزئینات 
نوع،  مفهوم،  که  است  حاکم  سنتی  ایرانی،  معماری  در 
تعداد و مکان هر نقش را تعیین می کرده است و بنایان 
با پیروی از این سنت نقش پردازی می کردند، بدون اینکه 
درگیر یکنواختی و تکرار تزئینات در کارکردهای مختلف 
شوند. به این معنا که آنان در عین تنوع در مصادیق، به 

اصول سنت یادشده وفادار بودند.
2. روش تحقیق

طریق  از  و  است  توصیفی-تحلیلی  تحقیق،  روش 
مطالعات کتابخانه ای و میدانی انجام گرفته است. در ابتدا 
تاریخی بروجردی های  نقوش گچ بری در معماری خانۀ 
برای  شدند.  تحلیل  و  استخراج  و  شناسایی  کاشان 
شناسایی و استخراج این نقوش در مطالعات میدانی ابتدا 
تصویربرداری دقیق و مناسبی از نقوش گچ بری ها صورت 
اولیه  نقوش، یک دسته بندی  این  از تحلیل  گرفت. پس 
از  بعد  و  گرفت  صورت  مختلف  گونه های  خصوص  در 
تجزیه وتحلیل این نقوش، مفاهیم و درون مایۀ مستتر در 
آن ها به روش کتابخانه ای بررسی شدند. این نقوش ابتدا 
در 5 گروه دسته بندی شدند و در ادامه بر اساس مطالعات 

میدانی تعدد و همچنین جایگاه و موقعیت مکانی هرکدام 
بررسی  بروجردی  خانۀ  تاریخی  بنای  در  نقوش  این  از 

شدند.
3. پیشینۀ پژوهش

معماری  بررسی  خصوص  در  مهم  بسیار  منابع  از 
ایران، کتاب سیری در هنر ایران، مجلدات سوم و ششم، 
تألیف پوپ و همکاران است که در بخش هایی از آن به 
موضوع این مقاله هم پرداخته است. همچنین در مقاله ای 
نقوش  و  اسلیمی  الگوهای  تحلیل  و  بررسی  عنوان  با 
گیاهی محراب الجایتو مسجدجامع اصفهان نوشتۀ لاچین 
محراب  نقوش   ،)1397( همکاران  و  علمداری  پهلوان 
الجایتو بررسی شده اند و دسته بندی مناسبی از نقوش ارائه 
دورۀ  نقش مایه های گچ بری  تأثیر  مطالعۀ  در  است.  شده 
ساسانی بر نقوش گچ بری دورۀ اسلامی، مصباح اردکانی 
و همکاران به مطالعۀ نقوش گیاهی و حیوانی گچبری های 
دورۀ ساسانی پرداخته اند. مقالۀ وحید حیدرنتاج و همکاران 
مشترک  مضامین  تطبیقی  مقایسۀ  عنوان  با   )1398(
پیش  معماری  گیاهی  نقش مایه های  در  مقدس  گیاهان 
معماری  در  گیاهی  نقش مایه های  در خصوص  اسلام  از 
مفاهیم  عنوان  با  مقاله ای  است.  مهم  اسلام  از  پیش 
از  نقوش حیوانی کاشی کاری گنبد الله وردیخان  نمادین 
عطیه  نویسندگی  با  رضوی  مطهر  حرم  در  صفویه  دورۀ 
خان حسین آبادی )1397( نیز به بررسی نقوش به کاررفته 
در گنبد الله وردیخان پرداخته و دسته بندی مناسبی از این 

ارائه شده است. نقوش 
به طور کلی، گچ بری و استفاده از گچ در ایران سابقه ای 
به  از آن مربوط  آثار به دست آمده  اولین  طولانی دارد که 
دوران عیلامی است. در دورۀ هخامنشی و اشکانی هم 
اما در عصر  استفاده می شده است؛  این هنر  از  تا حدی 
ساسانی، به فن و روش های خاصی در این هنر با نقوش 
و بن مایه های مختلف انسانی، حیوانی، گیاهی و هندسی 
دست یافتند که تحولاتی در هنرهای دیگر عصر ساسانی 
و هنرهای دوران اولیۀ اسلام در ایران و خارج از آن پدید 

آوردند )انصاری، 1365، 319(.

4. تاریخچۀ خانۀ بروجردی ها 
خانه بروجردی ها در بافت تاریخی کاشان قرار دارد 
و در نیمۀ دوم قرن 13 هجری و در زمان قاجار ساخته 
آثار  با  شمارۀ 1083 در فهرست  شده و در سال 1354 
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ملی كشور به ثبت رسیده است. همچنین در سال 2015 
و 2016 به عنوان جاذبۀ توریستی محبوب توسط سازمان 
یونسکو انتخاب شده است. این خانه گچ بری و نقاشی های 
داستان های  از  برگرفته  که  دارد  بسیاری  ظرافت  و  زیبا 
میراث  پایگاه  اسناد  )آرشیو  زمین اند.  ایران  اساطیری 
خانه هاي  از  یكي   .)1399 کاشان،  شهرستان  فرهنگی 
بروجردي است كه در  زیبا و معروف كاشان خانۀ  بسیار 
كوي سلطان میر احمد، خیابان علوي خیابان قلعه جلالي 
قرار دارد. از كتیبه هاي موجود در بنا چنین به نظر مي رسد 
كه ساختمان این خانه در سال 1292 هجري با معماري 
به  سال   18 آن  ساختمان  و  شد  آغاز  مریم  علي  استاد 
نقاشی ها  پایان رسید.  به  انجامید و در سال 1310  طول 
و گچ بری هایی که بر در و دیوار خانۀ بروجردی  ها دیده 
غفاری  ابوالحسن  )میرزا  صنیع الملک  نظر  زیر  می شوند 
نقاشی های  انجام شده اند.  الملک(  کاشانی، عموی کمال 
کشیده  صنیع الملک  توسط  نیز  بنا  این  در  روغن  رنگ 
شده اند. هرچند که برخی معتقدند کمال الملک )محمدخان 
صنیع الملک  به شهرت  دوران  این  در  که  کاشانی  غفاری 
نبوده است( با عمویش در این کار همکاری داشته است. از 
روایت داستان لیلی و مجنون بر دیوارهای خانه تا داستان 
یوسف و زلیخا، عمدۀ نقاشی های بخش اندرونی را تشکیل 
فرهنگی شهرستان  میراث  پایگاه  اسناد  )آرشیو  می دهند 
خانۀ  گچ بری های  در  جالب  نکتۀ   .)1399 کاشان، 
برخی  در  است.  آن  صاحب  حرفۀ  به  توجه  بروجردی ها 
صاحب  تجارت  و  کار  و  کسب  از  نشانه هایی  گچ بری ها 
نطنزی آن را هم می توان دید که به علت تجارت زیاد با 
شهر بروجرد به »بروجردی« معروف بوده است. شهرت 
قدیمي  خانۀ  این  است.  آن  بادگیرهاي  به دلیل  خانه  این 
خانوادۀ  )از  نطنزي  حسن  سید  حاج  مشهور،  تاجر  توسط 
بروجردي( ساخته شد. وي بازرگان كالا )ورشو و آبگینه( 

از بروجرد در استان لرستان بود )همان(. در تاج ایوان خانۀ 
بروجردی ها تنوع زیادی از نقوش گچ بری دیده می شود 
و  حیوانی  گیاهی،  انسانی،  نقوش  مختلف  گونه های  که 
حتی نقوش اشیا و میوه ها به چشم می خورند )تصویر 1(. 
در دورهۀ قاجاریه اگرچه در اکثر هنرها رکود و ضعف 
بسیار رخ داد، ولی در هنر گچ بری می توان نقوش جدید 
و بی شمار و با کارکردی بدیع مشاهده نمود. در این دوره، 
همچون  هلنیستی1   منشأ  با  غرب  از  الهام گرفته  نقوش 
برگ کنگری ها، برگ های شبه طبیعی و نقوش جدیدتر 
شامل ابزار و اشیای روزمره )سماور و قوری و سایر وسایل 
زندگی( و گل سرخ بزرگ به صورت منفرد یا در گلدان های 
مختلف، در تلفیق با نقوش کهن ایرانی، همچون انسان 
و حیوان، جنگ شیر و گاو در بالای پنجره ها و سردرها، 
سقف، دیوار، ستون و سرستون دیده می شوند )سجادی، 
1374، 27(. بر اساس مشاهدات میدانی، نقوش مختلف 
در 5  توان  را می  بروجردی  تاریخی  خانۀ  گچبری های 

گروه زیر دسته بندی نمود )جدول 1(.
مکانی  موقعیت های  در  دسته بندی شده  نقوش  این 
تاریخی خانۀ بروجردی ها قرار دارند.  بنای  مختلفی در 

تصویر 1. نمای تاج خانه بروجردی و نقوش گچبری آن. منبع: 
آرشیو اسناد پایگاه میراث فرهنگی شهرستان كاشان.

نقوش ختایینقوش ماوراییاشیاءنقش میوهنقوش انساننقوش حیوانگرفت و گیر
نقش برگ کنگریانسان بال دارسماورانگورشکار شیرشیرشیر و شیر
گل و تاکجنیانساعتگلابی نگهبانآهوشیر و شتر

انگور شیر و اژدهاگلدانسیبسربازطاووسپرندگان
پرندگانهارپی2کوزۀ آب کرکسشیر و  آهو
    شیر و گاو

جدول 1. دسته بندی انواع نقوش گچ بری خانۀ بروجردی ها )منبع: نگارندگان(.
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در تصویر زیر، موقعیت قرارگیری اکثر نقوش گچ بری در 
معرفی  پلان  روی  بروجردی ها  خانۀ  مختلف  اندام های 

.)2 )تصویر  شده اند 
به این ترتیب، گچ بری های کارشده در خانۀ تاریخی 
بروجردی در 8 نقطه از بنا بررسی شده اند: سردر اصلی؛ 
اصلی؛  ایوان  تاج  شاه نشین؛ مهتابی؛ ضلع شمالی حیاط؛ 
تعدد  و  تنوع  اصلی.  تالار  غربی؛  و  شرقی  گوشواره های 
در  فوق  موقعیت های  و  قسمت ها  در  نقوش  گونه های 

بیان شده اند. به صورت کلی  جدول 2 
تصویر 2. پلان خانۀ تاریخی بروجردی ها. منبع : آرشیو اسناد 

پایگاه میراث فرهنگی شهرستان كاشان.

ینقش              مکان
سردر ورود

مهتابی شمالی

ی       
اتاق پنج در

ن(
شی

)شاه ن

ضلع شمالی حیاط

ضلع جنوبی حیاط

تاج ایوان ضلع 
جنوبی

گوشواره تالار 
اصلی )ضلع 

شرقی(

گوشواره تالار 
اصلی )ضلع غربی(

تالار اصلی 

ش 054 
کل نقو

عدد

8 8       شیر و شیرگرفت و گیر
4 4       شیر و شتر

10 82      پرندگان
2 2       شیر و  آهو
8 44      شیر و گاو

410  4   2 شیرنقوش حیوان
2      2  آهو

2      4  طاووس
2       2 کرکس

6 22     2شکار شیرنقوش انسان
0          نگهبان

4 4       سرباز

66   161618 16 انگورنقش میوه
22169  301332648 گلابی
2849     21  سیب

2   2     سماوراشیاء
45  1     ساعت
2343412103 1695گلدان

46  2     کوزه آب

2   2     انسان  بالدارنقوش ماورایی
812      4 اجنه

12 111      شیر و  اژدها
12 4    8  هارپی

جدول 2. بررسی نقوش گچ بری در فضاهای خانۀ تاریخی بروجردی ها )منبع: نگارندگان(
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5. سردر ورودی
نمونه  دو  بروجردی ها  خانۀ  پیش ورودی  سردر  در 

.)3 )جدول  دارند  وجود  گچ بری 
اساطیر جایگاه بسیار مهمی در نگرش مردمان پیش 
از اسلام به هستی و آفرینش آن و ارتباط با محیط طبیعی 
پیرامون داشته اند. در این میان، یکی از نقش مایه هایی که 
گیاهی اند.  نقوش  به چشم می خورد،  اساطیری  معانی  با 
این نقوش بازگوکنندۀ مضامینی چون خیرخواهی، باروری، 
شگون، برکت، طول عمر و مضامین مشابهی بودند )مبینی، 

.)64 ،1394
نقش گل فرنگی )به شکل خوشه های انگور( یکی از 
نقوشی است که در خانه های قاجاری کاشان رواج بسیاری 
دارد. به طور کلی، گل فرنگ مجموعه ای از گل های طبیعی 

ینقش              مکان
سردر ورود

مهتابی شمالی

ی       
اتاق پنج در

ن(
شی

)شاه ن

ضلع شمالی حیاط

ضلع جنوبی حیاط

تاج ایوان ضلع 
جنوبی

گوشواره تالار 
اصلی )ضلع 

شرقی(

گوشواره تالار 
اصلی )ضلع غربی(

تالار اصلی 

ش 054 
کل نقو

عدد

*******  نقش برگ کنگری نقوش ختایی

****   ** گل و تاک
****   *  انگور

*      *  پرندگان

است که از هنر غرب مایه گرفته است. فرنگی سازی از 
قاجاریه  عصر  در  و  زندیه  دورۀ  در  و  آغاز  صفویه  عصر 
خصوصاً در زمان فتحعلی شاه تثبیت و در زمان حکومت 
 ،1392 )عزیزی،  رسید  خودش  اوج  به  شاه  ناصرالدین 
108(. نقش گل فرنگی در سردر و بخش های دیگر در 

خانۀ بروجردی ها به چشم می خورد.

6. مهتابی شمالی
شمالی  جبهۀ  در  روباز  سکوی  یک  شمالی  مهتابی 
هشتی های  از  عبور  از  بعد  که  است  بروجردی  خانۀ 
دیواره های  بر  و  این بخش  در  آن می رسیم.  به  ورودی 
آن نقوش گچ بری از جمله نقوش گلدان ها و اسلیمی ها به 
فراوانی وجود دارند. از نقوش خاص این بخش می توان 

سردر ورودی

تعداد کلگلدانشکار شیرنوع

صویر
نمونه ت

 

3

21تعداد

جدول 3. تعداد نقوش سردر ورودی خانۀ بروجردی ها )منبع: نگارندگان(.

)*( نقوش ختایی از آنجا که نقش پوشانندۀ سطوح را ایفا می کنند و به صورت پس زمینۀ نقوش اصلی دیده می شوند، نقوش متعدد و ریزنقش اند و قابل شمارش نیستند.
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دیوارۀ  سمت  دو  در  نگهبان(  )پرندۀ  کرکس  نقش  به 
از دیوار  بالاترین نقطه  پرنده در  این  اشاره کرد.  شمالی 
قرار گرفته است. این نقوش برگرفته از رشته کوه کرکس 
آقای  خانه،  این  صاحب  تولد  )محل  نطنز  مجاورت  در 
حاج حسن نطنزی( است )تصویر3( )جدول 4(. از دیگر 
گچ بری های این بخش می توان به نقوش جنیان )نقوش 
ماورایی( در اطراف این سکوها اشاره داشت. این نقوش 
به شکل شبه انسان اند و دُم دارند که گلدان هایی را روی 
سرشان خویش نگه داشته اند. در باور پیشینیان، از قدرت 
ماورایی جنیان در حفظ و نگهداری پایه های سلطنت و 

)تصویر4(. است  می شده  استفاده  قدرت 
در  گیاهان  نمادین  مفاهیم  تمدن ها،  تمامی  میان 
سبب  امر  این  و  کرده  رسوخ  مردم  اعتقادی  باورهای 
شده است که گیاهان از تقدس ویژه ای برخوردار باشند. 
نوع درخت  اقلیم خودش یک  به  توجه  با  غالباً  ملت  هر 
در  می شمارد.  محترم  گیاهان  سایر  از  بیش  را  گیاه  یا 
ایران، درخت چنار و سرو از اهمیت بیشتری برخوردارند 
)جوادی،1386،18(. در بدنۀ بخش مهتابی، گلدان ها و 
همچنین نقوش گیاهی و اسلیمی نیز وجود دارند؛ نقوشی 

از گیاهان که شروع آن ها از یک گلدان آغاز می شود و در 
کل یک جداره پخش می گردند )تصویر 5( و )جدول 4(.

7. شاه نشین 
نقوش  فضا  این  اهمیت  به دلیل  بنا  از  این بخش  در 
پرکاری از گچ بری را شاهدیم؛ نقوشی با تنوع زیادی از 
گلدان ها، گیاهان، ختایی ها و همچنین نقوش پرندگان و 
حتی آهو و هارپی. در جدارۀ اصلی شاه نشین، یک نقش 

تصویر 3. نقش كركس 
در مهتابی شمالی )منبع: 

نگارندگان(.

تصویر 4. نقوش جن در 
مهتابی شمالی )منبع: 

نگارندگان(.

تصویر 5. نقوش گلدان ها و گیاهان و اسلیمی ها و نقوش دیگر در مهتابی شمالی خانۀ بروجردی ها )منبع: نگارندگان(.
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مهتابی ضلع شمالی

تعداد جنگلدانکرکسشیرنوع
کل

14نمونه تصویر

8264تعداد

جدول 4. تعداد نقوش مهتابی ضلع شمالی خانۀ بروجردی ها )منبع: نگارندگان(.

گلدان پر از گل دیده  شود )تصویر 6(.
افسانه ها،  در  است.  زنانگی  نماد  اساساً  آهو  آهو: 
شاهزاده خانم ها گاهی به غزال و آهو مبدل می شوند. در 
نمادگان اقوام ترک و مغول، آهو در ازدواج مقدس نشانۀ 
کیانی  فرّه  ایران،  اساطیر  در  است.  مؤنث  یا  مادر  زمین 
)طهوری، 1381،  می گریزد8  کیکاووس  از  آهو  پیکر  به 
48(. غزال سفید از جمله جانورانی است که با همراهی 
زرتشت به زبان آدمیان به سخن درآمد تا دین را به ایشان 
عرضه دارد. پس آهو از حیوانات مقدس محسوب می شود. 
بی گناهی،  پاکی،  نماد  آهو  عربی،  و  عبری  فرهنگ  در 

دیواره های  زیبایی است9 )همان، 49(. در  و  معصومیت 
جمله  از  مختلف  پرندگان  از  نقوشی  شاه نشین،  جانبی 
دو  در  قرینه  به صورت  نقوش  این  دارند.  وجود  طاووس 

گرفته اند. قرار  اتاق  مختلف  جبهۀ 
عمر،  طول  بی مرگی،  مظهر  پرنده  این  طاووس: 
عشق، نماد طبیعی ستارگان و ازاین رو، مظهر خداگونگی 
است )کوپر، 1379، 252(. معنای سمبولیک آن تزئینات، 
تجمل، تکبر، جلال و شکوه، خودبینی، رستاخیز، زندگی 
دنیوی،  و غرور  مقام، شهرت  زیبایی، سلطنت،  درباری، 
 ،1392 )برادران،  است  همگان  موردستایش  فناناپذیر، 

تصویر 7.نقش طاووس در جبه های شاهنشین تصویر 6. نقش آهو و گلدان گل در بخش شاهنشین )منبع:نگارندگان(
)منبع: نگارندگان(

.)115
ابدی،  سعادت  علامت  صدچشم،  حیوان  طاووس 

نماد  با خداوندی خدا و  نشان دهندۀ دیدار رویاروی روح 
آمده اند  او  دم  چتر  بر  رنگ ها  تمامی  که  است  تمامیت 
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.)7 )تصویر   )207  ،1385 گربران،  )شوالیه، 
اتاق  گچ بری  در  به کاررفته  نقوش  دیگر  از  هارپی: 
شاه نشین، نقش هارپی است )تصویر 8(. نقش مایۀ پرنده 
با سر انسان یا هارپی با قدمت بسیار و تاریخ طولانی در 
هنرهای مدیترانه و تمدن خاورمیانه است. این نقش در 
نمونۀ آن در دوره  یافت و  نیز رواج  از اسلام  دوران بعد 
آل بویه دیده می شود. هارپی با دم طاووس به عنوان نشان 
سلطنتی ظاهر می شود. هارپی را در دوران پیش ازتاریخ، 
در  که  می کردند  تصور  دیگر  جهان  به  مردگان  حامل 
در  و  خورد  پیوند  اسطوره ای  مفاهیم  با  تاریخی  دوران 
دوران  در  شد.  متمایز  قدسی  مفاهیم  با  اسلامی  دورۀ 
معاصر نیز جدا از مفاهیم سنتی اش، با ذهنیات هنرمندان 
درآمیخت. ترکیب انسان با پرنده بسیار موردعلاقۀ مردم 
بدوی بود و نشان از شوق دستیابی به جایگاه های والا و 
هم نشینی با خدایان داشت. در واقع، نقش هارپی به شکل 
ابتدایی آن در ایران باستان با پرندۀ شکاری شاهین آغاز 
شد. بر سفالینه ها و مهرهای استوانه  های مربوط به هزارۀ 
چهار ق.م در شوش نقش شاهی نقره می شد. همچنین 
سفالینه های مربوط به هزارۀ سوم ق.م در شوش و نهاوند 
و سیلک کاشان نیز دیده شده است )زاده بیانی، 1351، 

.)12
تزئینات  از نقوش  گل و گلدان: نقوش گیاهی یکی 
نقوش  ترکیبات  در  معمول،  »به طور  اسلامی اند.  بناهای 
گیاهی، اسکلت بندی کار را نقوش اسلیمی تشکیل می دهد 
و  ضخیم ترند  و  قوی تر  و  استوارتر  بصری  لحاظ  از  که 
اسلیمی  نقش های  لابه لای  در  ختایی  برگ های  و  گل 
قرار می گیرند؛ اما در دورۀ قاجار، نقش مایه های گلدانی با 
محوریت عناصر طبیعت گرایانه ای چون انواع میوه ها، گل ها 
)مومنی، 1396،  اصلی اند  ترکیب  پرندگان  و  حیوانات  یا 

107( )تصویر 9(.
بسیار  ختایی  نقوش  شاه نشین،  در  ختایی3:  نقوش 
زیادند که شامل نقوش فراوانی می شوند، همچون گل ها 
و تاک که در هم پیچیده اند، پرندگان که با تنوع گوناگون 
و تعداد زیاد میوۀ انگورکه به علت درهم تنیدگی و کثرت، 
چندان قابلیت شمارش ندارند )تصویر 10( و )جدول 5(.

تصویر 8.نقش هارپی های زوج در شاهنشین 
)منبع: نگارندگان(

تصویر 9. نقش گلدان گل روی 
ستون های شاه نشین )منبع: 

نگارندگان(

تصویر 10. نقوش ختایی روی 
ستون های شاه نشین )منبع: نگارندگان(
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8. تاج ایوان اصلی )جبۀ جنوبی(
در نمای تاج اصلی خانۀ بروجردی ها عناصر و نقوش 
گچ بری مختلفی قرار گرفته اند. این نقوش در همۀ سطوح 

به شکل قرینه و زوج استفاده شده اند.
انسان بال دار نماد مالکیت سلطنتی )محافظ سلطنت( 
و بال بر بدن انسان و حیوان نماد قدرت و علامت ایزدی 
و محافظت است )هال، 1383، 30(. بال الوهیت، طبیعت 
نیروی  خدا،  فراگیرندۀ  نیروهای  همۀ  و  حفاظت  نورانی، 
استعلای جهان مادی، خستگی ناپذیری، آزادی و چابکی 

ارتباط بین  تیزپا و نیروی  ایزدان  است. بال نشانۀ پیک 
ایزدان و انسان هاست. بال های گسترده به معنای حفاظت 
خورشیدند  گرمای  برابر  انسان  از  محافظت  یا  الهی 

)تصویر- 11(  )جعفری، 1386، 17(. 
تأثیرات ارتباط با غرب در دوران قاجار و الگوگیری 
التقاطی  به صورت  واقع گرایی(  )به ویژه  اروپایی  هنر  از 
حجاری های  به ویژه  ایران باستان  هنر  با  تلفیقی  و 
اسلام  از  پس  دوران  هنر  با  و  ساسانی  و  هخامنشی 
از ویژگی های مهم هنر قاجاری است. در این  به جرئت 
متقارن  عناصر  و  است  شده  حفظ  تقارن  معمولًا  آثار 

شاه نشین

تعداد نقوش ختاییگلدانهارپیطاووسآهونوع
کل

صویر
23نمونه ت

*2489تعداد

 دربارۀ نقوشی که تعدد بالایی دارند و چندان قابلیت شمارش ندارند، از 	 استفاده شده است	 

جدول 5. تعداد نقوش شاه نشین خانۀ بروجردی ها )منبع: نگارندگان(

تصویر 11. انسان بال دار خانۀ 
بروجردی ها )منبع: نگارندگان(

www. :تصویر 12. نقوش سماور در اطراف تاج اصلی جبهۀ جنوبی )منبع
.)azizihona.com
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پر  و  بال  حضور  دارند.  نمادین  و  اساطیری  ویژگی های 
خدایان  با  موجود  آن  خاص  رابطۀ  نشانگر  موجودات  در 
است )خزایی، 1385، 25(. در نمای حیاط مرکزی خانۀ 
بروجردی ها، دو انسان بال دار در دو طرف به شکل قرینه 
قرار گرفته اند که حالت ایستاده دارند. این دو انسان بال دار 
روی ستون هایی قرار گرفته اند که سقفی را نگه  داشته اند.

سماور:

به  کالا  این  تجارت  به  صاحب خانه  علاقۀ  به دلیل 
ایران، از این نماد در تاج استفاده شده است. نقش سماور 
که  است  گرفته  قرار  اصلی  تاج  گوشه های  دو طرف  در 
کنار آن نیز کوزۀ آب روی گلدانی دیده می شود. از نکات 
مهم تفاوت نقش این دو سماور در دو سمت تاج است که 
نشان دهندۀ توجه به انواع مختلف این کالای تجاری است 

)تصویر 12( و )جدول 6(.

تاج ایوان اصلی

تعداد کوزه آبشیرگلدانانسان بال دارساعتسماورنوع
کل

13نمونه تصویر

212242تعداد

جدول 6. تعداد نقوش تاج ایوان اصلی خانۀ بروجردی ها )منبع: نگارندگان(.

9. گوشواره تالار اصلی )ضلع شرقی(
گچ بری های  اصلی،  تالار  جانبی  گوشواره های  در 
خاصی از جمله نقوش گرفت وگیر)نبرد حیوان با حیوان( 

می شوند. دیده 
شکار: شکار نماد قدرت و توانایی، ارتباط با طبیعت، 
اسلام  از  قبل  ایران  از  متأثر  و  طبیعت گرایی  گرایش 
ساسانی است. شکار در دوران اسلامی از بهترین اعمال 
و جزو افتخارات شاهان به شمار می رفت. شاه می بایست 
برای ادامۀ شاهنشاهی اش سالیانه به طرق مختلف ازجمله 
)تاجبخش،  می رساند  اثبات  به  را  خودش  قدرت  شکار، 
1374، 37(. در صحنه های شکارگاهی، سوارکار نیزۀ 
خودش را در بدن جانوری فرو کرده یا سر حیوانی را از 
بدن جدا کرده است. در نقوش خانۀ بروجردی ها، شکار 
است  شده  داده  نشان  قاجاری  شاه  توسط  نیزه  با  شیر 

 .)13 )تصویر 
دو جزء  از  اژدهاک، مرکب  اوستا،  در  اژدها  اژدها: 
»اژی« و »دهاک«، به معنی مخلوق دیوسیرت و مار سرخ 

آمده است و از جانوری اهریمنی مستفاد می شود )طهوری، 
و  هنر  نفوذ  بر  دلیلی  نه تنها  اژدها  نقش   .)70  ،1381
فرهنگ چین است که به علت بازنمودن رموز آشنا و معانی 
تمثیلی حاضر در ناخودآگاه جمعی ایرانیان از گذشتۀ دور 
ظاهر می شود. به گفتۀ مهرداد بهار، شاید نقش اژدها بر 
درفش رستم از آثار دیرپای توتم ها در نزد هند و ایرانیان 
اژدها  الیاده،  میرچا  به عقیدۀ   )31  ،1374 )بهار،  باشد 
در اساطیر ودایی هرگز چیزی جز مفهوم دفاع در برابر 

تصویر 13. شکار شیر. گوشوارۀ ضلع شرقی )منبع: نگارندگان(
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متجاوز را القا نمی کرده است )الیاده، 1375، 176(. نقش 
دیگر این بخش نبرد شیر و اژدهاست؛ نبردی که با نقوش 

مختلفی از اژدها نمایش داده شده است )تصویر 14(.
آسمان،  آرزو،  از  نمادی  کل  در  پرندگان  پرندگان: 
پرواز، الهام، آزادی روح و جاودانگی اند و محافظ درخت 
هفتمین  ایرانی،  اساطیر  در  می روند.  شمار  به  زندگی 
است؛  تیزپرواز  پرنده ای  پیروزی،  ایزد  بهرام،  ایزد  تجسم 
چون بهرام خدای جنگجویان است. شاید نقش پرنده مقابل 

باشد که در  از مهر  نشانی  از مقاومت و  نمادی  مردان، 
»اصل نمادی از خدای پیروزی، برای همراهی یا یاری 
این خداست« )طهوری، 1381، 77(. در واقع، بهرام در 
کالبد مرغ شاهین درمی آید که میان مرغان، تندپروازترین 
)همان، 78(.  است  بلندپروازان، سبک بال ترین  میان  و 

گچ بری ها  در  مختلفی  حالت  های  در  پرنده  نقوش 
.)7 )جدول  دارند  وجود 

تصویر 14. نقش شیر و اژدها. گوشوارۀ ضلع شرقی )منبع: نگارندگان(

جدول 7. تعداد نقوش گوشوارۀ تالار ضلع شرقی )منبع: نگارندگان(

گوشوارۀ تالار اصلی ضلع شرقی

تعداد شیرو اژدهاگلدانشکار شیرشیر و گاوپرندگاننوع
کل

59نمونه تصویر

8423411تعداد

10. گوشوارۀ تالار اصلی )ضلع غربی( 
نسبت  متفاوتی  نقوش  غربی،  ضلع  گوشوارۀ  در 
شامل  نقوش  این  دارند.  وجود  شرق  سمت  گوشوارۀ  به 
نقش  و  آهو  و  شیر  همچنین  و  شتر  و  شیر  گرفت وگیر 

می شوند. تنها  به صورت  هارپی 

نبرد حیوان و حیوان )گرفت وگیر حیوانات(: چنانکه از 
نام آن پیداست، نمادی از جنگ و قدرت طلبی به منظور 
بر دیگری  پیروزی یکی  نهایت  بقا و حیات و در  حفظ 
همچنین  و  نمادین  و  اسطوره ای  مفاهیم  گاه  که  است 
مضامین تمثیلی همچون نبرد نور و تاریکی یا خیر و شر 
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را نیز در بر دارد )تقوی نژاد، 1378، 50(. نبرد شیر با 
گاو در نقوش گرفت و گیر را می توان معرف اسطورۀ کهن 
نبرد مهر با گاو و دریدن آن و آوردن برکت دانست که این 
نقش موضوع اساسی در نگار ه های مهری است )همان، 
51(. شاید شیر نماد مهر است و همچنین یکی از مراتب 
یعنی مرتبۀ شیر که  تشرف در کیش مهرپرستی است، 
نخستین مرتبه از مراتب اعلی به شمار می رفت )آموزگار، 

.)9 ،1376
در نقوش برجستۀ هخامنشی، این نبرد )شیر با گاو( 
به کرات دیده می شود که برگرفته از اساطیر ایران باستان 
و گرایشی نمادین و متأثر از هنرهای ایران باستان است. 
به  به بین النهرین می رسد. حملۀ شیر  این نقش  پیشینۀ 
گاو نماد قدرت سلطنتی در تمدن آشور در 900 ق.م. بوده 
است )همان(. به علاوه، این نقش در علم نجوم نیز بیانگر 
)ثور( است. در بهار،  )اسد( و گاو  دو صورت فلکی شیر 
صورت فلکی شیر در آسمان دیده می شود. در تابستان، نه 
شیر و نه گاو دیده نمی شوند. در پاییز، صورت فلکی گاو 
دیده می شود و در زمستان، شیر و گاو هر دو در آسمان 
از گاو ظاهر می شود  پدیدار می شوند و عموماً شیر پس 
روز  طول  بلندشدن  و  سرما  از  پس  گرمای  نشانگر  که 
نقوش  گچ بری   .)3  ،1387 غیاث آبادی،  )مرادی  است 
شامل  نقش  چند  در  بروجردی ها  خانۀ  در  گرفت و گیر 
نقوش نبرد شیر و اژدها )تصویر 14(، شیر و گاو، شیر و 
شیر، شیر و شتر و شیر و آهو )تصویر 15( است که در 
آن ها نقش شیر مشترک است که توجه به این حیوان در 

این نقوش بسیار است.

نقش  اصلی  تالار  غربی  ضلع  گوشوارۀ  در  هارپی: 
شده  گچ بری  تک  به شکل  انسان(  سر  با  )پرنده  هارپی 
است و در دو جبهۀ ورودی به شکل قرینه قرار گرفته است 
که با نشان تاج بزرگ بر سر نشان دهندۀ جنس مردانه، 

)تصویر 16(.   است  یعنی شاه 
همراه  ایستاده  به فرم  نقش  این  قاجاری:  سربازهای 
با اسلحه و سرنیزه است. این سربازها در چهارگوشۀ این 
گچ بری  این  در  گرفته اند.  قرار  قرینه  به شکل  گوشواره 
سعی شده است که صورت انسان همراه با کلاه آن زمان 
مشخص باشد و سبیل ها بلند نشان داده شوند تا بیانگر 
نمایش بخش نظامی آن دوره باشند )تصویر 17( و )جدول 

.)8

11. تالار اصلی 
گلدان  نقوش گچ بری شیر، ساعت،  اصلی،  تالار  در 
نگهبانان  به شکل  جنیان  ماورایی  نقوش  همچنین  و  گل 
قرار گرفته اند. نکتۀ مهم این است که در دو سوی مختلف 
شکل های  جنیان  تالار،  اطراف  جبهه های  در  و  تالار 
احساس  که  به گونه ای  گرفته اند،  خودشان  به  مختلفی 
می شود در دو گونه جن مذکر )تصویر 18( و مؤنث )تصویر 

بسته اند. نقش   )19
که  به شکلی اند  جنیان  دربارۀ  بخش  این  نقوش  نوع 
ستون های چهار گوشۀ تالار اصلی روی سردرند و به گونه ای 
احساس می شود که نگهدارندۀ سقف اند. در مجاورت آن ها 
میوه  درخت های  با  همراه  اسیمی ها  و  گلدان  نقوش  نیز 
دیده می شوند. نکتۀ مهم دربارۀ این نقش در تمام بخش ها 

تصویر 15. گرفت و گیر شیر و آهو. گوشوارۀ غربی )منبع: 
نگارندگان(

تصویر 17. : نقش سرباز 
در گوشوارۀ غربی )منبع: 

نگارندگان(

تصویر 16. : نقش هارپی در گوشوارۀ 
غربی )منبع: نگارندگان(
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گوشوارۀ تالار اصلی ضلع شرقی

تعداد شیرو اژدهاگلدانشکار شیرشیر و گاوپرندگاننوع
کل

نمونه تصویر

59
242341تعداد

شیر و شیرسربازشیر و آهوهارپيشیر و شترنوع

نمونه تصویر

44248تعداد

جدول 8. نقوش گوشوارۀ تالار اصلی ضلع غربی خانۀ بروجردی ها )منبع: نگارندگان(

این است که همواره آن ها در حالت باربری اند و چیزی مثل 
ستون و گلدان را بر سر نگه داشته اند و این اشاره دارد به 
تسخیر شدن این موجودات توسط حضرت سلیمان)ع( برای 

انجام کارهای سنگین )سورۀ سبا، آیات 12 و 13(.
نجوم  علوم  در  شیر  نمادین  مفهوم  قدیمی  ترین  شاید 
استفاده شده است. برای اولین بار از نماد شیر )به همراه 
است.  شده  استفاده  طاق  بستان  در حجاری  های  سیمرغ( 

و  شهریاری  نماد  باستان  خاور  مردمان  اندیشۀ  در  شیر 
نماد  و کیش هخامنشیان، شیر  هنر  در  است.  دلاوری 
شیر  نقش  ساسانی،  و  هخامنشی  دورۀ  در  میتراست. 
نیروی  یافت و برای نشان دادن قدرت و  اهمیت ویژه ای 
نشان  شیر  شکار  و  مبارزه  حال  در  را  او  اغلب  پادشاه، 
داده  اند. این نقش از دورۀ غزنویان به بعد گاهی در ترکیب 
با خورشید دیده می شودف به  ویژه از دورۀ صفویه به بعد این 
ترکیب را بسیار می  بینیم و در دورۀ قاجار به نشان رسمی 

)افشار مهاجر، 1379، 51(. تبدیل شد  دولت 
در تالار اصلی، نقوش گچ بری همراه با نقاشی ها با 

رنگ های لاجوردی در هم آمیخته اند )جدول 9(.
بنا بر آنچه ذکر شد، می توان نقوش به کاررفته را در 
حرفه ای  مذهبی،  اساطیری،  منشأ  با  کلی  دستۀ  چهار 
)شغلی( و غربی دسته بندی نمود: نقوش با منشأ اساطیری 
ماورایی  نقوش  و  حیوانات  و  گرفت وگیر  نقوش  شامل 
و  گیاهان  نقش  با منشأ مذهبی شامل  نقوش  )هارپی(؛ 
شامل  شغلی  یا  حرفه ای  منشأ  با  نقوش  جن؛  و  میوه ها 
گلابی(؛  )به ویژه  میوه ها  و  ساعت(  و  )سماور  اشیا  نقش 
نقوش با منشأ غربی شامل نقوش برگ کنگری و انسان 

بال دار.
تصویر 18. نقوش جن تالار اصلی 

)منبع: نگارندگان(
تصویر 19. نقش زنانه 

جن در تالار اصلی )منبع : 
نگارندگان(
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جدول 9. تعداد نقوش تالار اصلی ضلع غربی خانۀ بروجردی ها )منبع: نگارندگان(

تالار اصلی 

تعداد گلدانکوزۀ آبجنیانساعتشیرنوع
کل

نمونه تصویر

32

448412تعداد

12. نتیجه  گیری
خانۀ بروجردی ها به لحاظ هنر گچ بری به کاررفته در 
آن به عنوان زیباترین خانۀ کاشان در دورۀ قاجار محسوب 
می شود. به کارگیری نقوش فراوان )چه با ریشۀ اساطیری 
و چه تحت تأثیر هنر غرب( و شیوۀ اجرای هنرمندانه و 
چیدمان هماهنگ اجزا کنار یکدیگر باعث شده اند بیننده 
از  را جزئی  بنا شود و خودش  زیبایی و شکوه  در  غرق 
با مضامین و درون مایه های خاص در  بیابد. نقوش  کل 
بدنۀ خانه های تاریخی نقش بسته اند و داستان سرایِ آیین 
گچ بری  نقوش  درون مایۀ  معماری اند.  کالبد  در  رسوم  و 
اساطیری،  آرایه های  قالب  در  می توان  را  بنا  این  در 
نقش مایه های  و  )شغل(  حرفه  معرف  نقوش  مذهبی، 
اروپایی دسته بندی نمود. این مقاله با دانه شماری و دقت 
نقش،  هر  مستندسازی  بر  علاوه  نقش،  هر  جایگاه  در 
نقش  هر  اهمیت  و  مفهوم  رمزگشایی  برای  دیباچه ای 
در پژوهش های آتی خواهد بود؛ چراکه شناخت و درک 
مفهوم و تنوع و موقعیت های به کاررفته در بناهای گذشته 
استفادۀ مجدد  برای  امروز  معماران  و  بنایان  به  می تواند 
نماید.  شایانی  ماندگار کمک  و  مفاهیم عمیق  با  نقوش 
کار گرفته  به  نقوش، دقت  تعداد  در شمارش  سعی شد 
شود. لیکن در مواردی به علت شباهت زیاد میان چندین 
نقش و تعدد بالای نقوش و قالب برخی نقوش به شکل 
ختایی، از دانه شماری پرهیز شد و امید که علاقه مندان 
به این حوزه در نقد و تکمیل نوشتۀ حاضر همت گمارند. 
همچنین پیشنهاد می شود پژوهشگران با تمرکز بر منشأ 

چهارگانۀ نقوش، نوشتۀ حاضر را تکمیل و نقد نمایند.

پی نوشت 
1. هنر هلنی هنری است متأثر از هنر یونانی که پس از اسکندر 
در قلمرو حکومت جانشینانش توسعه یافت. در ایران نیز این هنر در 
دوران سلوکی ایجاد شد و در دوران اشکانی و ساسانی تداوم یافت. 
این هنر در دورۀ قاجار مجدداً در تزئینات و آرایه ها به کار گرفته شد 

)عزیزی، 1399، 182(.
2. هارپی )Harpy( به عنوان مخلوقی ترکیبی، قدمتی طولانی در 
باید خاستگاه آن را در هنر پیش ازتاریخ جست.  ایران دارد و  هنر 
این نقش به عنوان مولود ترکیبی انسان-پرنده، با اساطیر کهن گره 
و مفاهیم متفاوت  و در گذر زمان، در فرم مشخص  خورده است 
استمرار یافته است. هارپی را در دوران پیش از تاریخ، حامل مردگان 
مفاهیم  با  تاریخی  دوران  در  که  می کردند  تصور  دیگر  جهان  به 
با  قاجار  دوران  به ویژه  اسلامی  دورۀ  در  و  خورد  پیوند  اسطوره ای 

مفاهیم قدسی متمایز شد )رحمانی، 1396، 53(.
همۀ  گیاهی اند.  عناصر  بر  مبتنی  نقوشی  ختایی  قوش   .3
گیاهی  اجزای  از  متأثر  ختایی ها  خانوادۀ  در  موجود  گلبرگ های 
استفاده  انتزاعی  و  ساده شده  شکل  به  ولی  طبیعت اند؛  در  موجود 
می شوند. مثلًا گل رز از حالت سه بعدی، حجم دار، رئال و طبیعی 
تبدیل شده است به حالت تخت دوبعدی یا برگ ها هم به همین 
ترتیب. خیلی از پیچش های جوانه ها یا شاخه های عناصر گیاهی در 
خانوادۀ ختایی به شکل ساده و خلاصه به نقوشی تبدیل شدند که 
کنار هم پرکنندۀ فضاهایی اند که اسلیمی ها ساخته اند. نقوش ختایی 
و اسلیمی بسیار در کنار هم به کار می روند. خیلی اوقات نقشه هایی 
وجود دارند که با عناصر نقوش ختایی ساخته می شوند؛ ولی نقشه ای 
است.  کم  بسیار  باشد  اسلیمی  فقط  و  اختصاصی  صورت  به  که 
معمولًا گل های ختایی زینت  بخش نقوش اسلیمی اند. ریشۀ تاریخی 
اما به نظر می رسد  از اسلیمی هاست؛  نقوش ختایی عمدتاً کوتاه تر 
تاریخچۀ آن نیز به قبل از اسلام برمی گردد. به گفتۀ محققین علوم 
هنری، ریشۀ گل شاه عباسی که یکی از گل های ختایی است، به 
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گل نیلوفر آبی برمی گردد که به صورت ساده استفاده می شد. در 
سیر تکامل هنری در سبک ها و دوره های مختلف که اوج آن در 
دورۀ صفوی است، به شاه عباسی های پرکاربرد تبدیل شد که هنوز 
نقوش  استفاده می کنیم.  و  را می بینیم  همان گل های شاه عباسی 
ختایی بعد از ورود قوم مغول به ایران و از هنر نقاشی منطقۀ ختا یا 
ختن که بخش هایی از چین و مغولستان است، تأثیرات بسیاری را به 
خودشان دیدند و از آن زمان به بعد وارد سیر تکاملی بیشتری شدند. 

برگ های بادامی، برگ های کنگره دار که برگرفته از گیاه گنگرند 
، انواع گل های گرد که برگرفته از گل های شقایق و نرگسی و... 
در طبیعت اند و عمدتاً در هر طبقه پنج پر دارند، انواع غنچه ها و 
ختایی  بندهای  گیاهی اند،  عناصر  از  برگرفته  که  کاسبرگ هایی 
که نشان دهندۀ شاخه و پیچش تنۀ اصلی درخت و گیاه اند ، همه 
https://( .از زیرمجموعه های خانوادۀ ختایی ها به حساب می آیند

)1401/11/09 در  دسترسی   /eslimicarpet.com
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Investigation of the Type, Location and Concepts of 
Plaster Crafts in Boroujerdi Historical House

Plaster motifs in the architecture of the historical house of Boroujerdi have been used not 
only for decoration of the house but as symbols to convey certain concepts. The diversity 
used in these plaster works is very impressive and expresses the valuable architecture of its 
era in the city of Kashan. In many historical houses of Kashan, which mainly belong to the 
Qajar period, stucco motifs can be seen in different areas of the house. This grand house, the 
house of Boroujerdi, has one of the highest ranks in terms of the abundance and multiplicity 
of motifs. The main goal of this research is to document as much as possible about one of 
the most important arts of the Qajar era, plaster art. As the first step, we classified the plaster 
motifs Based on their form and design. Secondly, we counted the motifs and recorded their 
locations. Finally, we investigated the hidden symbolic concepts in each motif. The present 
research was conducted using descriptive statistics and content analysis based on field 
observations, and matching the data with the concepts obtained from library studies. In this 
study, various information-gathering techniques such as observation, survey, imaging, and 
coding were used. Our observation discovered a great diversity of plaster motifs picturing 
objects, plants, fruits, animals, people, and extraterrestrial beings )Jinn). In addition, there 
were some filling motifs in the background including Khotai motifs. We were able to find 
450 figures scattered in 8 locations, including the entrance, alcove, the north side of the 
courtyard, the decorative gable, the main hall, and the east and west rooms next to the main 
hall. The motifs concepts were taken from ancient myths, religious beliefs, professions, and 
occupations. However, a number of motifs are also created under the influence of Western 
art.
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