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 ـــــده چکی

است که دیدگاهی یبایی« را تبیین کرده زادراکِ کیفیاتِ بصریِ شیءِ مرئی، »هیثم در رساله المناظر، با روشی مبتنی بر فرآیندِ  ابن
کیفیتِ بصری    22تعامل    را حاصلآید. ایشان زیبایی  حساب میرایج فلاسفه و اندیشمندان آن اعصار به  یخاص و متفاوت از آرا

تنهایی،  داند که نقش هر یک از کیفیات بصری در این فرآیند، یکسان نیست. بعضی کیفیات مانند نور و رنگ بهدر فرآیند ادراک می
شوند. در این پژوهش، فرآیند ادراک  ی در تناسبی کلی، باعث خلق زیبایی میقرارگیربا  بعضی دیگر در ترکیبِ باهم و بعضی هم  

هیثم تحلیل و نقش آن در معماری بررسی شد. در راستای تبیین بهتر موضوع و تدقیق در نتایج، مسجد  شناسانه ابنزیبایی یو آرا
فت. پژوهش از نوع کیفی و به روش توصیفی تحلیلی  جامع اصفهان با پیشینه بیش از هزار سال تاریخِ معماری، مورد مطالعه قرارگر

و سپس با رویکرد تطبیقیِ    ؛ای و منابع اسنادی، مورد بررسی قرارگرفتاست. بدین منظور، ابتدا اطلاعات حاصل از مطالعات کتابخانه
م، قوای ظاهری و باطنی  هیثابن  یهیثم در مسجد جامع اصفهان، تحلیل و ارزیابی شد. طبق آراموردمحور، زیبایی از منظر ابن

در سه سطح   ادراک  این  و  دارند  ادراک نقش  فرآیند  در  دو  هر  استدلالمعرفتی  ،  یحس نفس،  ادراکِ حاصل می  ی،و  حسیِ گردد. 
بینایی صورت میپدیده  نوع  آید و براساس  پذیرد. ادراکِ معرفتی و ادراکِ استدلالی در ادامه ادراکِ حسی میهای مرئی با حسِ 

نیاز مخاطب به انجام تمییز، قیاس و تأمل در اشیا و استفاده از قوه ذهن و حافظه در فرآیند ادراک، ریِ قابلِ ادراک و  کیفیتِ بص
هیثم ماهیت زیبایی را نه مطلقا عینی یا ذهنی، بلکه ترکیبی از عین و که ابن   کندمیشود. نتایج بدست آمده، مشخص  انجام می
مراذهن می ایشان  را مطرح می داند. همچنین،  ادراک  از  به تب مختلفی  ادراک،  فرآیندِ  زمانِ  به  توجه  با  که  ادراکِ  نماید  صورت 

واحد( یا ادراکِ تأملی )با دِرنَگ( است و با میزان آشناییِ مخاطب با شیءِ قابلِ ادراک و استفاده وی از قدرتِ تحلیلِ اجمالی )درآنِ
خاطب با بنا، مبحث زیبایی و ادراک اهمیت زیادی دارد. آگاهی معماران با فرآیند ذهنی رابطه دارد. در معماری به واسطه ارتباط م 

کند تا در فضای معماری با استفاده از سطوح و مراتب مختلف ادراکی، باعث تعامل و توجه بیشتر ادراک، این امکان را ایجاد می
شناسی تواند به تحلیل زیبایی بل تعمیم در معماری بوده و میمخاطب با بنا گردد. از طرفی، کیفیات بصری موجود در فرآیند ادراک، قا

 نماید.  اثر، کمک

 
 .مسجد جامع اصفهانیثم، هابنفرآیند ادراک بصری، کیفیات بصری، ، یباییز: یدیکلهای واژه
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 مقدمه
ابن که  المناظر  1هیثمتعریفی  می  2در  مطرح  زیبایی  از  از  نماید 

های مختلفی چون ماهیت زیبایی، روش ارائه زیبایی و نقش  جنبه 

ای است. فرآیند ادراک بصری در تبیین زیبایی، دارای اهمیت ویژه 

و   فیلسوفان  از  بسیاری  آرای  زیبایی،  ماهیت  با  رابطه  در 
که در آن زمان رایج بوده؛ دلالت بر این دارد که    3اندیشمندانی

هیثم با فعال دانستن  که ابنزیبایی کیفیتی در اشیا است؛ حال آن

)حافظه(   6)ذهن( و قوه ذاکره  5خصوص قوه ممیزهبه  4قوای باطنی

بودن تاکید   9، بر ذهنی8های عینی، علاوه بر جنبه7در فرآیند ادراک

نماید. ایشان در المناظر با روشی علمی به فیزیک نور بیشتری می

دیدن توضیح    10و نظریه  را  ادراک  فرآیند  آن،  از  و پس  پرداخته 
زیباییمی به  سپس  بصری  11دهد.  کیفیات  خلق   12و   در  موثر 

هیثم با ایجاد تمایز بین فرآیند دیدن و فرآیند  پردازد. ابنزیبایی می

بینایی می احساسِ  را  دیدن  ادراک همه  ادراک،  توانایی  که  داند 

اس و ادراک را دو امر جدا  رو، احس. ازاین13کیفیات شی را ندارد

گیرد. ضمن ای بالاتر از احساس قرارمی داند که ادراک در مرتبه می

. این ادراک خود دارای سطوح 14که احساس، لازمه ادراک استاین
بالاتر ادراکی، مخاطب  و مراتب مختلفی می باشد که در سطوح 

هیثم این زمان را به قدری دارد. البته ابن  15نیاز به زمان و استنباط

شود  داند که شخص متوجه عملکرد ذهنی خویش نمیکوتاه می

صبرا26،  222،  1983هیثم  )ابن آرای 130،  1989  16؛   .)

عرصه زیبایی  همه  در  بصری،  ادراک  به شناسی  و  هنری  های 

 خصوص معماری قابل بررسی و تبیین است.

های فراوانی را برای آفرینش شهمواره طراحان و معماران تلا 

به  زیبا  برده اثر  ازاینکار  نظریات اند؛  اخیر  قرون  در  روی 

فرمی زیبایی  عناوین  تحت  متعددی  حسی 17شناسی  و    18، 

آن   19نمادین  از  بسیاری  در  که  شد  در مطرح  ذهن  نقش  ها، 

)لنگ  است  برخوردار  والایی  جایگاه  از  زیبایی  ادراک  فرآیند 

این 206،  1390 ابن ر د (.  که  است  یک حالی  حدود  هزاره هیثم 
مخاطب و در    20شناسی را براساس ادراک بصری زیبایی   پیش، 

ارتباط با قوای باطنی، در مسیری ذهنی قرار داده است. در این 

است که کامل 1989)   زمینه صبرا  معتقد  ترین تعریف زیبایی ( 

ئه هیثم ارا در دوره قرون وسطی اسلامی و به زبان عربی را ابن 

ابن داده  به نظریات  پرداختن  بنابراین  برهه است.  این  هیثم در 

دارای  معماری  در  کاربردی  و  نظری  استفاده  برای  نیز  زمانی 

اهمیت است. از طرفی رویکرد غالب تعریف زیبایی در معماری 

می  عرفانی  و  فلسفی  رویکرد  حالی 21باشد اسلامی،  در  که ؛ 

نظابن  تعبیر  به  و  علمی  روشی  با  ) هیثم  با 69،  1394یف   )

مبحث   به  تجربی«  و  حسی  امور  بر  متکی  علمی  »روشی 

 پردازد. شناسی می زیبایی 
فرآیند   یثم هابن  دیدگاه  سوالات اصلی پژوهش، این است که از 

چه  بصری  کیفیات  است؟  مراتبی  و  سطوح  چه  دارای  ادراک 

نهایت   در  و  دارند؟  زیبایی  ادراک  در  منظر   یبایی ز نقشی  از 

راستا، ر  د   یثم هابن  این  در  است؟  تبیین  قابل  چگونه  معماری 

بنای مسجد جامع اصفهان به عنوان نمونه، مورد مطالعه قرار 

گرفت که هم شناخته شده و سرآمد معماری جهان اسلام است؛ 
دیدگاه  با  مقارن  آن  احداث  زیبایی هم  متفکرانی های  شناسی 

بوده و هم شناسی مردم آن دوره  هیثم و ذائقه زیبایی مانند ابن 

دارد.  ادامه  همچنان  هزارسال،  از  بیش  با  آن  ساخت  روند 

می  قبیل  این  از  مبانی تحقیقاتی  عنوان  به  و تواند  نظری 

زوایهپشتوانه  از  اثر معماری  تحلیل  و  در جهت شناخت  ی ای 

ادراک بصری باشد. همچنین با توجه به نقش ذهن در این نوع 
بایسزیبایی  طراحان  و  معماران  ادراک شناسی،  نحوه  از  تی 

داشته  آگاهی  ادارکی،  مختلف  سطوح  و  این مخاطب  باشند. 

زیبایی  تبیین  جهت  در  تلاشی  معماری پژوهش،  در  شناسی 

 هیثم است.  اسلامی از دیدگاه اندیشمند مسلمانی همچون ابن 

 . پیشینه پژوهش1
زیبایی مباحث  پژوهش،  که  این  بصری  ادراک  مبانی  و  شناسی 

دهد. ابتدا  ظر بیان نموده را مورد بررسی قرار می هیثم در المنا ابن

یابی به ادبیات تحقیق، رجوع به کتب دست اول که  برای دست

اندیشه شخصی  بازتاب  تفاسیر  بدون  و  بوده  دوران  آن  های 

دسترس در  می امروزی  کتب  این  از  است.  الزامی  به  اند،  توان 

که به   23فارسی الدین از کمال  22المناظرهیثم و تنقیح ابن  المناظر 
  اند و همچنین برگردان انگلیسی المناظر زبان عربی نگاشته شده 

"The Optics of Ibn Al-Haytham"    .نمود اشاره  از صبرا، 

پژوهش  و اندیشهسپس  آرا  را در زمینه  های ابنهایی که  هیثم 

زیبایی و  بصری  ادراک  بررسی  نورشناسی،  و  تحلیل  شناسی 

ها را با توجه به چارچوب پژوهش، در سه  اند. این پژوهشنموده

 بندی نمود: توان تقسیم (، می1دسته کلی )مطابق جدول 
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بیان مباحثی مانند نظریهِ اِبصار    :علمی  -. چارچوب نظری1

هیثم، فرآیند ادراک، نحوه و شرایطِ احساس و ادراکِ بصری با  ابن

 تکیه بر ریاضیات، هندسه و فیزیک نور.

مباحثی مانند ماهیت زیبایی   فلسفی:  -. چارچوب حکمی2

اندیشه و  براساس  فلسفه  و  حکمت  در  اسلامی  و  غربی  های 

ادراک نظریات  جایگاه  زیباییهمچنین  و  ابنی  در شناسانه  هیثم 

 تاریخ جهان و اسلام.

هنری 3 چارچوب  زمینه    کاربردی:   - .  در  مباحثی 

زیبایی  و  بصری  ادراک  ابن کاربرد  و  شناسی  هنر  در  هیثم 

معماری 

 هیثم )مأخذ: نگارندگان( شناسی و ادراک بصری ابنپیشینه پژوهش و تحلیل نتایج مرتبط با زیبایی . 1جدول 

چارچوب  

 پژوهش 
 تحلیل نتایج پژوهش  مبانی و مفاهیم پژوهش  پژوهشگر  عنوان پژوهش 

- نظری

 علمی 

هیثم  اطلاعاتی درباره ابن 
بصری و اثر مشهورش  

 کتاب المناظر 
 ( 1349)شاپوریان 

معرفی المناظر، بیان روانشناسی ادراک  
هیثم و ذکر شرایط صحت  بصری ابن 

ادراک، انواع ادراک و کیفیات بصری موثر  
 در ادراک 

هیثم و  ارزش والای روانشناسی ادراک بصری ابن 
  24دان غرب با ترجمه متعددتاثیر آن بر دانشمن

المناظر، اشاره به ارتباط روانشناسی ادراک بصری  
با روانشناسی گشتالت بر پایه وجود سازمان یا  

 25تشکل

هیثم: فیزیکدان  ابن 
 اسلامی 

)طباطبایی  
1378 ) 

هیثم، تمایز احساس  شرح نظریه ابصار ابن 
 و ادراک بینایی 

بردن دو   هیثم با زیر سوال تمایز نظریه ابصار ابن 
 رایج فلاسفه   26نظریه

 هیثم و علم مناظر ابن 
حسینی  )ذال

1386 ) 
هیثم نورشناسی و علم مناظر، نظریات ابن 

 درباره کیفیت بینایی 
نوآوری در مبانی و مفاهیم نورشناسی، استفاده  
 گسترده از روش تحقیق علمی، آزمون و تجربه 

معنا و مفهوم زیبایی در  
 المناظر المناظر و تنقیح 

قهی  )بلخاری 
1387 ) 

تمایز احساس و ادراک، ذکر انواع ادراک،  
مفاهیم زیبایی و کیفیات بصری موثر در  

 انگیزش زیبایی 

هیثم در باب نورشناسی و  ارزش المناظر ابن 
هیثم  شناسی ابن شناسی، ادراک و زیبایی زیبایی 

 براساس روش تجربی و علمی 

هیثم و دانش  ابن 
نورشناسی: آراء و  

 اکتشافات 
 ( 1394)نظیف 

های طبیعی و  مباحث فیزیک نور، جنبه 
 روانشناسی نور 

هیثم با استفاده از استقرا،  روش تحلیلی خاص ابن 
 تمثیل و قیاس 

From Sight to 

Light: the 

passage from 

ancient to 

modern Optics 

 ( 1992 27)اسمیت
اندیشمندان در رابطه  نورشناسی و نظریات  

با دیدن و ادراک بصری، شرح نظریات  
 هیثم در باب دیدن و ادراک ابن 

تحول و پیشرفت در مباحث نورشناسی براساس  
هیثم در تحلیل و بررسی،  رویکرد جامع و دقیق ابن 

هیثم در صحت بعضی نظریات رایج  تردید ابن 
 پیشینیان با طرح نظریه ابصار 

Alhacen's 

Theory of Visual 

Perception 
 ( 2001)اسمیت 

هیثم و  شرح جامع نظریات نورشناسی ابن 
بررسی تطبیقی آن با نظریات رایج  
فلاسفه آن زمان، ارائه ترجمه لاتین  

 المناظر

هیثم در باب نورشناسی با  نظریات نوآورانه ابن 
روشی علمی و مشاهدات تجربی، تاثیر بر  

 های نورشناسی غرب دیدگاه 

  -حکمی

 فلسفی 

شناسی قرون  تاریخ زیبایی 
 وسطی

)تاتارکیویچ  
1396 ) 

بررسی زیبایی از منظر فلاسفه یونانی و  
شناسانه  غربی، شرح دیدگاه زیبایی 

 هیثم ابن 

شناسی  هیثم بر روند زیبایی شناسی ابن تاثیر زیبایی 
 غرب و فیلسوفانی مانند ویتلو 

در باب زیبایی: زیبایی  
شناسی در حکمت  

 اسلامی و فلسفه غربی 

قهی  )بلخاری 
1397 ) 

شناسانه حکما و  های زیبایی شرح دیدگاه 
فلاسفه اسلامی و غربی، نقش کیفیات  

 هیثم بصری در تحلیل زیبایی ابن 

هیثم در تعریف زیبایی نسبت  رویکرد متفاوت ابن 
های غالب عرفانی، کلامی و اخلاقی  به دیدگاه

 اسلامی 

A Philosophical 
Perspective on 

Alhazen’s Optics 

  28بیزری-)ال
2005 ) 

شناسی  شناسی و هستی های معرفت زمینه 
 هیثم نظریه ادراک بصری ابن 

بخش  تواند الهام هیثم می نظریه ادراک بصری ابن 
ها و ماهیت  سازی پدیدهتفکر مجدد در روشن 

 و ادراک باشد.  29ارتباط بین تخیل
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 هیثم )مأخذ: نگارندگان( شناسی و ادراک بصری ابنپیشینه پژوهش و تحلیل نتایج مرتبط با زیبایی . 1ادامه جدول 

  -هنری

 کاربردی 

هندسه و تزئین در  
 معماری اسلامی 

اغلو )نجیب 
1389 ) 

هیثم در باب  شناسی ابن بیان زیبایی 
شناسی تناسب و نور، روانشناسی  زیبایی 

ا نقوش و  ادراک بصری و ارتباط ب
 های هندسی، سطوح مختلف ادراکی طرح

هیثم در هنر و معماری،  شناسی ابن توجه به زیبایی 
ایجاد پیچیدگی تعمدی در امر دیدن در بعضی  

های هندسی برای ایجاد نظرِ  مصنوعات و طرح
 30تاملیِ مخاطب

تبیین الگوپردازی،  
پردازی  ریزنگاری و حجم 

در نگارگری ایرانی بر پایه  
مبانی ادراک در المناظر  

 هیثم ابن 

)کشمیری و  
 ( 1397رهبرنیا 

ادراک بصری بر پایه المناظر برای تبیین  
سه اصل الگوپردازی، ریزنگاری و  

 پردازی در نگارگری ایرانی حجم 

های بصری  توجه به قوه ممیزه )ذهن( و نشانه 
ها، شناخت زبان  تکرارشونده در فهم دقیق دیدنی 

 هابازخوانی و درک نگاره بصری گذشتگان برای 

هیثم تاثیر نظریه ابصار ابن 
بر رواج پرسپکتیو خطی  
 در نقاشی دوره رنسانس 

)دلفانی و  
 (1397اردلان  بنی 

هیثم و ارتباط آن با  قوانین علم ابصار ابن 
پرسپکتیو خطی، توجه به ادراک بصری  

 ناظر 

پرسپکتیو  ویژه هیثم در حوزه هنر به تاثیر آرای ابن 
های دوره رنسانس، ساخت  خطی موجود در نقاشی 

 تصویر براساس هندسه بینایی 

می مشخص  شده،  انجام  مطالعات  کهبا  از  گردد  بسیاری 

ابنپژوهش بدیع  نظریات  نورشناسی، ها،  زمینه  در  را  هیثم 

زیباییادراکِ  و  نظریبصری  چارچوب  در  مورد    -شناسی  علمی 
هیثم در اند. با توجه به روش خاص ابنبررسی و ارزیابی قرار داده

موضوعات   معرفت  المناظرتحلیل  مبانی  تاثیرگذاری  و  و  شناسی 

ادراکهستی  نظریات  زیبایی  شناسی  و  در بصری  ایشان  شناسی 

حکمی زمینه  در  پژوهشگران  رنسانس،  و  وسطی  قرون  -دوره 

گرایی  گرایی و تجربهفلسفی به نقد و بررسی آن در ارتباط با واقع 

ادراک بصری  پرداخته  و  نورشناسی  کاربرد نظریات  زمینه  در  اند. 
)به ابن هنر  در  در هیثم  آن  نقش  به  نگارگری(،  و  نقاشی  ویژه 

توان اشاره نمود. اما در بحث کاربرد نظریات  رسپکتیو خطی میپ

هایی ندرت پژوهشهیثم در هنر و معماری، بهشناسانه ابنزیبایی 

هیثم برای تبیین زیبایی است. این درحالی است که ابنانجام گرفته

های زیادی  و کیفیات بصری موثر در فرآیند ادراک زیبایی، مثال

گردد  است. در این پژوهش سعی مینموده   از هنر و معماری ذکر
زیباییبه تبیین صورت خاص،  در معماری  ادراک بصری  شناسی 

ای اصیل از معماری  شود و مسجد جامع اصفهان به عنوان نمونه

 گیرد. ایرانی اسلامی، مورد بررسی قرار

 پژوهش . روش2
پژوهش از نوع کیفی است و در ابتدا به روش توصیفی تحلیلی،  

کتابخانهاط مطالعات  از  حاصل  مورد لاعات  اسنادی  منابع  و  ای 

می قرار  تا  بررسی  آرایگیرد  براساس  زیبایی  مبانی  و   مفهوم 

به  ابن تطبیقی موردمحور،  به روش  هیثم مشخص گردد. سپس 

مبحث زیبایی در زمینه نوعِ ادراک، طریقِ ادراک و کیفیاتِ بصری  

می  پرداخته  زیبایی  ادراکِ  در  نقش   .شودموثر  ادامه،  در 
شناسی ادراکی در معماری ایرانی اسلامی و در مسجد جامع  زیبایی 

گیرد. پس از بازدیدهای میدانی و  اصفهان، مورد بررسی قرار می

های موضوعی از این بنا، انواع ادراک و نقش کیفیات تهیه عکس

بصری در زیبایی تحلیل و نتایج به صورت جداول و نمودارهایی 

می زیبایی شارائه  ادراک  فرآیند  به  مربوط  مباحث  نهایت  در  ود. 

 گردد.سازی میهیثم، مدلمنتج از آراء ابن
زیبایی  تبیین  برای  جهت  بدین  موردمحور  در رویکرد  شناسی 

معماری مورد استفاده قرار گرفت که شاخصه اصلی این رویکرد،  

ایده میان  که  است  عمیقی  دادهدیالوگ  و  محقق  برقرار های  ها 

محققان  می که  است  آن  مستلزم  روش  این  علاوه  به  شود. 

مفروضات خود را درباره یکسان بودن موارد و شرایط کنار بگذارند.  

دیالوگ    ؛پذیری که شاخصه رویکرد موردمحور استاین انعطاف
کند و بررسی شواهد را محدود  ها و شواهد را تقویت میمیان ایده

ها شرایط تا برای تبیین تفاوتکند سازد و محقق را وادار نمینمی

مختلف را در تضاد با یکدیگر ببیند. بلکه خود مبنایی برای   31علیّ

ها در بسترهای مختلف و ایجاد  شدن علتبررسی چگونگی ترکیب

(. از روش  85-89،  1394کند )ریگین  نتایج متفاوت را فراهم می

 23سازیموردمحور در این تحقیق برای تحلیل تفسیری و مفهوم
د مطالعات  جریان  ابن در  منظر  از  زیبایی  ادراک  زمینه  هیثم  ر 

 استفاده شد. 
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 . مسجد جامع اصفهان3
المعارف مجسم هنر اسلامی ایران  مسجد جامع اصفهان چون دایره

که روش است  هزارساله معماری  تجارب  های مختلف و حاصل 

است. در حقیقت، در هر دوره تاریخی،  ساختمانی در آن گرد آمده

، 1383قاسمی  )حاجیت و تحولاتی در آن پدید آمده است  تغییرا
جامع  مهم  .(55 مسجد  نقشه  و  طرح  به  مربوط  تغییرات،  ترین 

 (. 2 و   1باشد )تصویر اصفهان می

در طی سده ششم هجری، به مسجدی چهارایوانه مبدل شد که  

اند.  شدههای مختلف در پیرامون صحن آن اضافه  ها در دورهایوان

ابتدا ایوان جنوبی )صفه صاحب( و در ادامه، ایوان شمالی )صفه 

درویش(، ایوان غربی )صفه استاد( و در نهایت، ایوان شرقی )صفه  
)پیرنیا   شدند  ساخته  لحاظ   .(182،  1386شاگرد(  از  مسجد  این 

ای و معماری های سازه ساختاری، دارای فضاهای متنوع با تکنیک 

زئینات، بسیار ظریف است. در آن از هنرهای  مختلف و از لحاظ ت

گچبری،   آجرکاری،  کاشیکاری،  خطاطی،  مانند  مختلفی 

شده است. وجود تنوع بسیار  و... استفاده   ،کاریکاری، معرقمنبت 

این  به  مسجد،  این  معماری  مختلف  فضاهای  و  هنرها  نوع  در 
زیبایی پژوهش کمک می مبانی  تا  و سطوح مختلف کند  شناسی 

 هیثم بهتر قابل تبیین باشد.ابن ادارکی

 
 . پلان طبقه همکف مسجد جامع اصفهان 1تصویر 

( 57، 1383قاسمی )مأخذ: حاجی  

 

 
 . مقطع طولی و عرضی از مسجد جامع اصفهان 2تصویر 

( 68، 1383قاسمی )مأخذ: حاجی  

 هیثم شناسیِ ادراکِ بصری ابن. زیبایی4

 . ماهیت زیبایی1-4

آرا هیثم، ذهن و حافظه در فرآیند ادراک زیبایی نقشی  ابن  یدر 

مرئی را روئت نموده و    یبسیار اساسی دارند. حواس بینایی، اشیا

تواند پس از ادراک شی،  توان تمایز، قیاس و تأمل دارد و میذهن  

عنوان شناخت را تولید کرده و به حافظه، به 33هاییالگوها و نشانه

تصاویر    35فظه این شناخت را در دو نوعمنتقل نماید. حا  34پیشین

نماید. در صورت ذخیره می   37و تصاویر ذهنی نوعی  36ذهنی خاص
آن از  دیگر،  اشیای  ادراک  برای  ذهن  میلزوم،  استفاده  کند. ها 

ابنازاین  اما  دارد.  قرار  ذهنی  مسیری  در  زیبایی  برای رو،  هیثم 

  38النفسهفی  ادراک زیبایی، بعضی از کیفیات بصری مانند نور را 

دارد که خورشید، ماه و ستارگان  داند. برای مثال بیان میزیبا می

به نورشان،  واسطه  بهبه  نیز  رنگ  و  هستند  زیبا  تنهایی تنهایی 

ها، زمانی زیبایی ها و طرح؛ اما در ترکیب رنگ39آفرین استزیبایی 
باشندحاصل می مناسب  دارای نظمی  که  زمینه، 40شود  این  در   .

برای تبیین نظر خود، مبحث »تناسب و تألیف« را مطرح    ایشان

هیثم . در مورد زیبایی حاصل از تناسب و تالیف، نظر ابن41نمایدمی

 باشد.  راستا با آراء فیلسوفان و اندیشمندان قبل از خود میهم

استفاده  42جای »زیبایی«، بیشتر از واژه »هارمونی«فیثاغوریان به

دانستند نظم و آرایش ریاضی و عددی می  کردند و هارمونی رامی
تنها ارزشمند، زیبا و سودمند است؛ و معتقد بودند که هارمونی نه

باشد )تاتارکیویچ  بلکه به عنوان نسبت مشخص عینی در اشیا می 

(. افلاطون در رابطه با زیبایی نظریات متنوعی دارد. 147،  1392

را در نظم، اندازه   ، اساس و جوهر زیبایی43برای نمونه در فیلبوس

  45(. اما در ضیافت64e    ،454،  1997  44)افلاطون  داند و تناسب می
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گوید و معتقد است؛ هر کس  از پیوند زیبایی و عشق سخن می

تربیت شده مکتب عشق است؛ زیبایی او مطلق و جاودانه است.  

صورت مطلق، ناب و خالص  کسی هم که بخواهد زیبایی را به

نماید،   به فضیلت حقیقی برسد. همچنین از نظر  روئت  بایستی 

آید و از بین  وجود نمیافلاطون، زیبایی همیشه هست و هرگز به
(.  211a-b   ،493بازد )همان،  رود و تحلیل نرفته و رنگ نمینمی

تاسوعات  در  سخن    46فلوطین  روح،  با  زیبایی  آمیختگی  از 

وانایی خاصی  گوید و معتقد است که روح، زیبایی را از طریق تمی 

شناسد. روح اگر زیبا باشد؛ زیبایی را خواهد  که به او داده شده؛ می

)فلوطین   دید  نخواهد  را  زیبایی  نباشد،  زیبا  اگر  و  ،  1389دید 

و زیبایی را از هم    48، خوبی 47(. ارسطو در مابعدالطبیعه 121-112
جدا نموده زیرا معتقد بود که خوبی همواره بر کردار دلالت دارد  

می   ولی  ثابت  چیزهای  و  اشیا  بر  را  زیبایی  زیبایی  باشد. سپس 

می  تعین  و  تقارن  است  نظم،  موجود  ریاضیات  در  که  داند 

در  31a  ،3663-40  1378،  1995  49)ارسطو  همچنین  ایشان   .)

تنها  دارد که نهدر رابطه با زیبایی یک موجود، بیان می  50شعر فن

شد؛ بلکه باید دارای  بین اجزای موجود بایستی نظم وجود داشته با
های بیش ازحد کوچک و یا  اندازه خاصی هم باشند؛ زیرا اندازه

بیش ازحد بزرگ به خاطر روئت نشدن کامل، زیبا نیستند )همان،  

1450  40-35b  ،4977  هرچند که این فیلسوفان درباره چیستی .)

اختلاف هم  با  امری  زیبایی  را  زیبایی  همگی  اما  داشتند؛  نظر 

و  دانستند  می  است  اشیا  در  خاص  کیفیتی  صورت  به  که 

 دیگر، برای زیبایی وجهی عینی قائل بودند. عبارت به

تعامل  ابن  حاصل  را  زیبایی  می   22هیثم  بصری  داند کیفیت 

(. این کیفیات عبارتند از نور، رنگ، فاصله، موقعیت، 3)تصویر  

حرکت،  پیوستگی،  گسستگی،  تعداد،  اندازه،  شکل،  حجم، 

رمی، شفافیت، کدری، سایه، تاریکی، زیبایی،  سکون، زبری، ن 

)صبرا   ناهمانندی  و  همانندی  هیثم 138،  1989زشتی،  ابن  ؛ 

(. دو عامل نور و رنگ با 108،  1109؛ فارسی  44،  230،  1983
اند؛ به دیدن و در مرحله احساس، از آن جهت که نور و رنگ 

اما  دارند.  را  نفس  در  زیبایی  ایجاد  و  تحریک  قدرت  تنهایی 

آن مانی ز  میزان  و  شدت  نوع،  مطرح  که  اشیاء  در  در ها  شود، 

قیاس  و  تمییز  به  ادراک  با    فرآیند  تعامل  در  و  است  نیازمند 

به    - 51نه همیشه - تواند  کیفیات دیگر و به صورت ذهنی، می 

 زیبایی بیانجامد.

 
 کیفیت بصری با لفظ اصلی )عربی( در نسخه خطی   22ذکر . 3تصویر

 ( 108، 1109فارسی )مأخذ: 

میان   در  و زشتی  زیبایی  کیفیت  دو  ذکر  با  رابطه  کیفیت    22در 

هیثم از زیبایی دارد را این چنین  توان تعریفی که ابنبصری، می

کرد که زیبایی حاصل تناسب بین تمام کیفیات بصری استنباط  

به  خود  نبایستی  شی  اجزای  نیز  تناسب  این  در  که  تنهایی است 

و زشتی از منظر ایشان صورت اشیایی است    52باشندزشت یا نازیبا  

تنهایی، چه ترکیبی و چه که فاقد زیبایی در کیفیات بصری چه به
. چنانچه زشتی و زیبایی با هم در یک شی  53در تناسب کلی باشند

خود،  تأمل  و  تمییز  قدرت  واسطه  به  نفس  شوند؛  جمع  واحد 

است را زشت،  چیزی که زشت  چیزی که زیباست را زیبا و آنآن

 کند ادراک می

(. بنابراین زیبایی 232 : 316، 1983؛ ابن هیثم 206، 1989)صبرا 

هیثم نه به صورت مطلق عینی است و نه مطلقاً ذهنی،  از منظر ابن
 بلکه این زیبایی ترکیبی از عین و ذهن است. 

 . احساس و ادراک زیبایی2-4

کند هم جدا می هیثم در تحلیل زیبایی، احساس و ادراک را از ابن

دریافت  را  مرئی  اشیای  صورت  بینایی،  حس  که  است  معتقد  و 

ادراک  می صورتی،  هر  به  و  همیشه  احساس،  صرفِ  به  و  کند 
گیرد. بلکه ممکن است برای ادراک، علاوه بر احساسِ صورت نمی

.  54صرف، به استنباط نیاز باشد و حس بینایی این توانایی را ندارد

( با توجه به چگونگی و  2ثم، )مطابق جدول  هیدر این زمینه ابن

ادراک،  نوع ادراک، قوایِ موثر در ادراک و کیفیات   بصریِ قابلِ 

 کند.را تعریف می 55سه سطحِ ادراکی

صرفِ ادراک    ،56. ادراکِ حسی یا ادراک بمجرد الحس1
و  نور  کیفیت  دو  ادراک حسی  در  است.  از طریق حواس بصری 
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)نور بماهو نور و و در متن اشیا  شیا  کننده صورت ارنگ که بیان

 شوند. رنگ بماهو رنگ( قرار دارند، ادراک می

بالمعرفه2 ادراک  یا  معرفتی  ادراکِ  دریافت  ،  57.  از  پس 

صورتِ اشیا با حواس بینایی، نفس به تشابه یا اختلاف بین کیفیات  

پردازد. این تشابه و اختلاف در نور و رنگ باعث ادراکِ  بصری می 
شود. در ادراکِ  شود که با تمییز انجام می ها می شدت و ضعف آن 

براساس   حرکت،  و  اندازه  وضعیت،  شکل،  مانند  کیفیاتی  معرفتی، 

شود.  ن اجزای یک شی یا یک شی با شی دیگر دریافت می قیاس بی

تمام کیفیات بصری موجود در شی یا   مواقع،  همچنین در بعضی 

ادراکِ   در  است.  ادراک  قابل  قیاس،  و  تمییز  از  استفاده  با  اشیا، 

هایی  گیری از شناختِ پیشین، استفاده از الگوها و نشانه معرفتی، بهره 

 با دخالت قوه ممیزه، موثر است. که قبلا در حافظه ذخیره شده 

این ادراک در    ،58. ادراکِ استدلالی یا ادراک بالاستدلال3

سطحی بالاتر از ادراک معرفتی قرار دارد و علاوه بر قدرت تمییز 
تعبیر  به  و  بالاتر  قیاسی  به  معرفتی،  ادراک  در  لازم  قیاسِ  و 

ثانیابن قیاس  ادراکِ   59هیثم،  در  است.  نیاز  تأمل(  با  )قیاس 

بصری کیفیات  همه  ادراک  بر  و   استدلالی، علاوه  مفاهیم  اشیا، 

ها نیز قابل ادراک استمعانی انتزاعی موجود در آن

 ( هیثم )مأخذ: نگارندگان: عوامل و قوای موثر در فرآیند ادراک از منظر ابن2جدول 

 ادراک استدلالی  ادراک معرفتی ادراک حسی  انواع ادراک 

ترین قوای  مهم

 ادراکی فعال 

 قوه باطنی  قوه باطنی  قوه ظاهری 

 قوه ذاکره + قوه ممیزه قوه ذاکره + قوه ممیزه قوه باصره

 تمییز + قیاس + تأمل تمییز + قیاس  قیاس  تمییز  حس روش ادراک 

 محدوده ادراک 
صورت کلی  

 شی
ادراک تمایز در هر  

 کیفیت بصری 
تشابه و اختلاف  ادراک 

 بین کیفیات بصری 

ادراک همه کیفیات  
بصری با مقایسه و 

 شناخت پیشین 

ادراک همه کیفیات بصری و  
 مفاهیم و معانی آن 

هیثم  مثال ابن 

 در تبیین ادراک

نور و رنگ 
موجود در متن 

 اشیا

شدت و ضعف در  
ها از  نورها و رنگ

یک نوع )مثلا نور  
ضعیف یا قوی و یا  

 طیف رنگ سبز( 

تشابه و اختلاف در  
شکل، موقعیت، بزرگی 

و حرکت در اجزای  
یک شی یا شی با  

 اشیای دیگر

 های آشنا.خواندن نوشته 
هایی که  ادراک صورت

تشابه با الگوهای گذشته 
 شده دارند.ادراک

های ناآشنا و  خواندن نوشته 
 درک مفهوم آن. 

تشخیص شی از پشت یک  
 جسم شفاف

کیفیات بصری  

 موثر

 نور و رنگ
 )ذاتی( 

 کیفیت بصری  20نور و رنگ )خواص فیزیکی( + 

کند و این سرعت  قوه ممیزه در فرآیند ادراک، به سرعت عمل می

کننده )مخاطب( از ادراک شونده بستگی به میزان آشنایی ادراک

بدین معنی که هر چه آشنایی با شی بیشتر  )شی موردنظر( دارد.  

ادراک سهلباشد؛   و سریعتر صورت میعمل  )ابنتر  هیثم  پذیرد 

با افزایش الگوهای (.  131-130،  1989صبرا  ؛  26  ، 222،  1983

می انجام  ممیزه  که  قیاساتی  تکلف همراه  ذهنی،  و  فکر  با  دهد 
هایی که به مرور زمان ادراک بلکه با توجه به الگوها و نشانه  ؛نبوده

)ابن هیثم گیرد  صورت میبراساس عادت و طبیعت    است؛  نموده

صبرا  19:  219-220،  1983 ممیزه   .(129-128،  1989؛  قوه 

زمانی می دیدنیبیننده،  مفاهیم  اشتباه،  و بدون  دقیق  رتواند  ا ها 

تر دیده باشد  های دیداری آمده در اثر را پیش نشانه  .1  یابد کهدرمی

ده باشد ها، برای او بازآفرینی شبارها این نشانه .2)اصل آشنایی(؛ 

و   تکرار(؛  با نشانه  .3)اصل  که  باشد  آشکار  چنان  بازنموده،  های 

و  )کشمیری  تمایز(  )اصل  نشود  اشتباه  مفاهیم،  دیگر  نشانگان 

شرایطی ( نکته مهم و قابل توجه این است که 11، 1397رهبرنیا 

از مهم پذیرد.  انجام  درستی  به  ادراک  فرآیند  تا  است  ترین لازم 
به60شرایط م  ،  میاین  آن وارد  اجزای  و  چشم  نمود:  اشاره  توان 

بایستی سالم باشند؛ لازمه ادراک بصری وجود نور است پس اگر  

نتابد نوری  موردنظر  مکان  نمی  ؛در  حاصل  بایستی ادراک  شود؛ 

روی اگر باشد، ازاینجسم قابل ادراک، بافاصله از چشم قرار داشته 
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شود؛ جسم ادراک انجام نمی؛  جسم به سطح چشم چسبیده باشد

قابل ادراک از جمله نقطه یا خط یا سطح و یا حجم، بایستی دارای 

باشد. ذکر این داشتهاندازه کافی باشد تا چشم توانایی ادراک آن را  

خطاهای احتمالی موثر در امر دیدن و ادراک، نشان از دقت و دید  

 هیثم در تحلیل ادراک بصری دارد.گسترده ابن

 راک  . مراتب احساس و اد3-4

هیثم پس از تفکیک احساس بینایی حاصل از روئت شی مرئی و ابن 

ادراک شی با حواس باطنی، ادراک را با توجه به سرعت عملکرد ممیزه 

 61ها، به دو دسته »ادراکِ اجمالی« و شناخت پیشین مخاطب از پدیده 

نماید و برای هر دسته نیز دو نوع ادراک تقسیم می   62و »ادراکِ تأملی«
 کند. می ذکر  

قبلًا  که  را  مخاطب، صورتِ ظاهری شیئی  اگر  اجمالی،  ادراک  در 

در لحظه و بدون تأمل و وارسی اجزا، ادراک نماید؛ این ادراک   ندیده،

است. اما اگر قبلاً آن شی را مشاهده   63البداهه« صورت »ادراکِ فی به 

ا آن داشته باشد و در لحظهِ دیدن، آن ر کرده یا دانش قبلی نسبت به 

البداهه با معرفتِ تشخیص داده و بدون تأمل، ادراک نماید؛ »ادراکِ فی 
شود. در هر دو حالت، ادراکِ تمامِ حقیقتِ شی انجام می   64پیشین« 

(. در 223، 1989؛ صبرا 33: 337، 1983هیثم پذیرد )ابن صورت نمی 

قبلی ادراکِ تأملی؛ اگر مخاطب شیئی را ببیند که نسبت به آن دانش 

زمانی، ادراک کند؛ و با مختصر تأملی در اجزای آن و با اندک   داشته 

گویند و اگر مخاطب، شی  65به آن »ادراکِ تأملی با معرفتِ پیشین« 

باشد و در همه اجزای آن تأمل موردنظر را قبلاً ندیده و یا به یاد نداشته 

نماید و با زمان محسوسی، ادراک حاصل شود این ادراک، »ادراکِ 

، 1989؛ صبرا 338- 337، 1983باشد )ابن هیثم می   66رف« تأملیِ صِ

(. در این نوع ادراک، تمامی معانی و مفاهیم شی توسط مخاطب 223
 شود.ادراک می 

هیثم به کلمات آشنایی )همچون  در رابطه با ادراک اجمالی، ابن

ها آن را دیده، به  کند که شخص باسوادی که بارالله( اشاره می

که  نماید؛ بدون آنواسطه تمییز، دریافت میمحض روئت آن و به

نوشتهحرف  با  چنانچه مخاطب  اما  نماید.  وارسی  را  آن  ای حرف 

آن عجیب یا ناآشنا که قبلاً مانند آن را نخوانده و شناختی نسبت به
وارسی تک با  تک حروف و  ندارد؛ مواجه شود برای نخستین بار 

و با تأمل، ادراک شده و همه معانی و مفاهیم آن مشخص    کلمات

هیثم  می )ابن  (.   130-129،  1989؛ صبرا  23:  222،  1983گردد 

نشانه و  ذخیره میالگوها  حافظه  در  آن،  از  این  هایی  اگر  و  شود 

هایی مانند آن، برای بار دیگر، جلوی دید مخاطب نوشته یا نوشته 

هایی که قبلاً ذخیره  ها و نشانهقرار بگیرد؛ ذهن با یادآوری الگو 
ادراک می را  آن  است؛  نمونه3  در جدول   . 67کندنموده  از  ،  هایی 

دهد که در آن، سطوح  تزئینات مسجد جامع اصفهان را نشان می

هیثم، مشخص  ابن  یمختلف ادراکی و مراتب شناخت بر مبنای آرا

.است

 مراتب احساس و ادراک و نمود آن در مسجد جامع اصفهان )مأخذ: نگارندگان( .3جدول 
قوای  

 فعال 

احساس  

 یا ادراک
 توضیحات  نمود در مسجد جامع اصفهان  روش دریافت  نوع دریافت 

ی  
هر

ظا
ه 

قو

ی(
نای

)بی
 

 احساسِ صرِف  احساس 
تصویر  تشکیل 

مرئی در   شی
 چشم 

 

اشیاء را  بینایی به واسطه نور و رنگ، صورت 
  دیگر تشکیلِ تصویرِ کند. به عبارت دریافت می 

 در چشم به واسطه دریافت نور و رنگ.  شی

ن( 
ذه

 +
ه 

فظ
حا

ی )
طن

 با
ی

وا
ق

 

ادراکِ  
 اجمالی 

 البداهه فی 
تمییز بدون  
 وارسی اجزا 

 

این نوشته )محمد(، برای شخصی که سواد  
دارد، به محض دیدن، با تمییز بدون وارسی  

البداهه و بدون تأمل، ادراک  به صورت فی  ،اجزا
 گردد. می 

البداهه با  فی 
 معرفتِ پیشین 

تمییز بدون  
وارسی اجزا+  

 قیاس 

 

چنانچه شخص بارها نوشته )محمد( را دیده  
ها  درنگ و براساس نشانه باشد. این تصویر را بی 

و الگوهایی که قبلاً دریافت نموده؛ با تمییز  
و با قیاس به صورت   بدون وارسی اجزا

 کند. البداهه با معرفت پیشین، ادراک می فی 



سال نهم   /   1400  پاییز /    دوم و    های معماری اسلامی/ شماره سی فصلنامه پژوهش  47  
  

 

 مراتب احساس و ادراک و نمود آن در مسجد جامع اصفهان )مأخذ: نگارندگان( .3جدول ادامه 

ن( 
ذه

 +
ه 

فظ
حا

ی )
طن

 با
ی

وا
ق

 

ادراکِ  
 تأملی 

تأملی با معرفتِ  
 پیشین 

 تمییز + 
وارسی اجزا +   

 قیاس 

 

تصاویری را از این دست   چنانچه شخص قبلاً 
ها و الگوهای آن آشنا  دیده باشد و با نشانه 

الله و  با دیدن این تصویر )سبحان  ؛ باشد
الحمدلله(، با تمییز، وارسی اجزاء و قیاس به  

 کند. ادراک آن دست پیدا می 

 تأملی صرِف 

 تمییز + 
وارسی اجزا +  

 قیاس + 
 تأمل 
 

 

اولین بار دیده  را برای  68شخصی که این تصویر
یا آشنایی نسبت به اجزای آن نداشته باشد  

ادراک آن مشکل بوده و نیاز به تمییز، وارسی  
دقیق اجزا و قیاس در سطح بالاتر دارد تا با  

 تأمل و استدلال به ادراک آن نائل آید. 

 . تحلیل زیبایی در مسجد جامع اصفهان 5

تشریح  ابن  در  زیبایی،    22هیثم  در  موثر  بصری  کیفیت 

نماید که قابلیت بسط و تحلیل در زمینه هنر هایی ذکر می مثال 

، پس از ذکر دیدگاه 4باشد. لذا در جدول  و معماری را دارا می 

هیثم در مورد هر کیفیت، مفاهیم مرتبط آن در معماری و ابن 

ای از انطباق آن در معماری مسجد جامع اصفهان، بیان  ونه نم 

هیثم، این کیفیات در تعامل با شده است. با توجه به آرای ابن 

می  زیبایی  ایجاد  باعث  در هم  که  تصاویری  بنابراین  شوند؛ 

تبیین   4جدول   و  تعریف  جهت  در  فقط  شده  ذکر  تفکیک  به 

. باشند موضوع می 

 اسلامی )مأخذ: نگارندگان(-هیثم و نمود آن در معماری ایرانیتحلیل نقش کیفیات بصری در زیبایی از منظر ابن .4جدول 

ف
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ی 
صر

ت ب
فیا

کی
 

را 
صب

(
19
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م 
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19
83

) 

هیثم در مورد دیدگاه ابن 

نقش کیفیات بصری در  

 زیبایی 

مفاهیم ادراکی مرتبط با  

 کیفیات بصری در معماری 

نمود در 

  معماری

-ایرانی

 اسلامی

 نمونه در مسجد جامع اصفهان 

ور  1
ن

 L
ig

h
t

 
ضو

ال
 

نور عاملی است که به تنهایی  
موجب احساس زیبایی در  

شود؛ مانند خورشید،  انسان می 
ماه و ستارگان. علت ادراک  
زیبایی این اشیا در مخاطب،  
ویژگی ذاتی نور موجود در آن  

 هاست. 

 و  
یم

ستق
 )م

ور
أ ن

نش
و م

ع 
منب
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o
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r

 
ن 
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های مختلف باعث ایجاد  رنگ 
شوند برای  می لذت بصری  

همین است که بسیاری از  
ها،  مصنوعات چون جامه 

ها، نورها  ها، ابزار، شکوفه فرش
ها با تنوع رنگی و  و بستان 

صورت رنگارنگ خود، احساس  
زیبایی را در انسان  

 انگیزانند. برمی 

به 
جن

گ )
 رن

ی
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 وی
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 اسلامی )مأخذ: نگارندگان(-هیثم و نمود آن در معماری ایرانیتحلیل نقش کیفیات بصری در زیبایی از منظر ابن .4جدول ادامه 

ف
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فیا

کی
 

را 
صب

(
19

89
 ) 

م 
هیث
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)اب

19
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) 

هیثم در مورد دیدگاه ابن 

نقش کیفیات بصری در  

 زیبایی 

مفاهیم ادراکی مرتبط با  

 کیفیات بصری در معماری 

نمود در 

معماری  

-ایرانی

 اسلامی

 نمونه در مسجد جامع اصفهان 
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ص

فا
 D
is

ta
n

c
e

 
عد

الب
 

فاصله، نه بالذات بلکه بالعرض  
در   ییبای کننده احساس ز  جادیا

  یهانفس است. مثلا صورت 
  یها جا آن  ی که در رو  ییبا یز

و چروک   نی و چ یزخم، شکستگ
شوند،   سته یباشد چون از دور نگر

نشده و پنهان    دهید وبشان یع
 . ماندی م

ب 
اط

مخ
با 

م 
سا
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4 

ت 
عی

وق
م

 P
o
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ti

o
n

 

ع
ض

الو
 

قرار گرفتن مرتب   موقعیت در 
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تواند با نمایش استحکام،  می 

در   تنومندی و برومندی )اندام(
  یی بایز  جادیا ، باعث چشم ناظر
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و  ها شمع  ،هاچراغ
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آسمان که در آن تعداد  
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خود   . اجزای شی 2زیبا باشد.  
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  ری. اما اگر به تعبشوندزیبایی می 
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هیچ احساس زیبایی را   ؛ قرار گیرند
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 ادراک زیبایی در معماری . تحلیل6

نماید ای را در مسیر ادراک زیبایی مطرح می هیثم فرآیند پیچیده ابن 

برای  که این فرآیند با چگونگی ادارک کیفیات بصری ارتباط دارد. 

کیفیت بصری توسط   22ادراکِ زیبایی، نیازی نیست تا حتماً تمامی  

از   یکی  فقط  است  ممکن  گاهی  بلکه  شوند؛  ادراک  این مخاطب 
آفرین باشد. نکته قابل توجه دیگر کیفیات به تنهایی )مانند نور(، زیبایی 

این است که هر یک از کیفیات بصری با نسبت یکسان، در فرآیند  

زیبایی  بصری،  کیفیت  چند  ترکیب  با  گاهی  و  ندارند  نقش  زیبایی 

می  نیز حاصل  بصری  کیفیات  تمام  بین  تناسب  همچنین  شود. 

گردد که شد. با تحلیل کیفیات بصری مشخص می با آفرین می زیبایی 

کیفیات دو به دو با هم نسبت تناسب یا تباین دارند و هر دسته وجهی 
(؛ که در معماری نیز قابل تعمیم 4کند )تصویر  از ادراک شی را بیان می 

هیثم در تعریف زیبایی، که خود}زیبایی{ یکی از کیفیات است. ابن 

کیفیات بصری را عامل زیبایی معرفی   بصری است؛ تناسب بین اجزا و 

به می  کدام  هر  رنگ  و  نور  طرفی  از  فی نماید.  و  النفسه تنهایی 

را زیبایی  تناسب  و  رنگ  نور،  عنصر  سه  ایشان  لذا  هستند.  آفرین 

داند و معتقد است که دو عامل ترین عوامل در ایجاد زیبایی می مهم 

نور چیزی قابل دیدن   اند؛ زیرا بدونرنگ و تناسب نیز به نور وابسته 

 شود.نبوده و زیبایی آن نیز احساس و ادراک نمی 
زیبایی  از  که  دیگری  مهم  ابن مطلب  دریافت  شناسی  هیثم 

گردد این است که بخش زیادی از ادراک زیبایی، در مسیرِ  می 

می  اتفاق  اد ذهنی  لذا  است.  ر افتد.  نسبی  مخاطب،  یعنی  اک 

دارای   خود،  پیشین  تجربه  و  نوع شناخت  به  بسته  مخاطبان 

زیبایی  همچنین  و  هستند  متفاوتی  کیفیات  ادراکات  آفرینی 

اند. یعنی اگر از کیفیت یا کیفیاتی در شیئی  بصری نیز نسبی 
در   کیفیات  همان  است  ممکن  شود؛  ادراک  زیبایی  خاص، 

ه زشتی منجر  آفرین نباشد؛ بلکه ب شیئی دیگر، نه تنها زیبایی 

شود. 

 
()مأخذ: نگارندگان ها در زیباییارتباط کیفیات بصری با هم و نقش آن .4 تصویر
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به دسته انواع ادراکِ حسی،  بندی ابنبا توجه  هیثم در رابطه با 

در فرآیند ادراک تعریف   معرفتی و استدلالی و روندی که ایشان 

بینایی، حافظه و قوه ممیزه )ذهن( نیز  نماید؛ علاوه بر حسمی 

شود. براساس  اک حاصل نمی ر دخالت داشته و با صرف دیدن، اد

توان سطوح  هیثم و تحلیل نظریات ادراکی ایشان، میآرای ابن

اد مختلف  مراتب  ادر و  فرآیند  در  مخاطب  توسط  که  اک  ر اکی 

ص بصری،  می کیفیات  )تصویر  ورت  ذیل  مدل  در  را  (  5گیرد 

بندی نمود جمع

 
مأخذ: نگارندگان() هیثمابن یسازی فرآیند و مراتب ادراکی با رجوع به آرامدل  .5 تصویر

 گیری نتیجه
هیثم، ادراک بصری مخاطب است. ادراک شناسی ابناساس زیبایی

مباحثی است که در قرون اخیر مورد توجه معماران و   و بصری جز

است قرار گرفته  ابن  ؛روانشناسان محیطی  که  حالی  در در  هیثم 

حدود هزار سال پیش، به صورت جامع و مفصل از فرآیند ادراک  

پرداخته   آن  تشریح  به  تجربی  و  علمی  روشی  به  و  گفته  سخن 

ان تلاش  است. معماری عرصه تعامل مخاطب با فضاست و معمار
در  می حتی  و  نمایند  معماری  فضای  درگیر  را  مخاطب  تا  کنند 

بعضی مواقع با پیچیده کردن امر دیدن، باعث به تاخیر انداختن  

شوند و عمر تماشای اثر معماری را افزایش فرآیند ادراک مخاطب  

دهند. مسجد جامع اصفهان یکی از بناهای شاخص معماری است  
ای را داراست. در پژوهش  شناسی ویژهکه ارزش تاریخی و زیبایی

ادراک  پیش  در  موثر  بصری  کیفیات  نظر  از  معماری  فضای  رو، 

زیبایی و همچنین سطوح و مراتب ادراکی مورد تحلیل و بررسی  

 قرار گرفت.

می  22هیثم  ابن مطرح  را  بصری  در کیفیت  مخاطب  که  کند 

ادراک،   کند. در فرآیندمواجهه با شیء )مرئی(، احساس و ادراک می
آن، قوای ذاکره و ممیزه( نقش دارند  قوای باطنی نفس )مهمترین  

و زیبایی بیشتر در مسیری ذهنی قرار دارد. بحث ذهنی یا عینی 

شناسی است. بسیاری بودن زیبایی هم از مباحث پرچالش زیبایی
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قرن   )تا  ایشان  بعد  حتی  و  قبل  اندیشمندان  و  فلاسفه    18از 

دانستند؛ در حالی که ایشان نقش  عینی می( زیبایی را  70میلادی

ادراک زیبایی، بسیار موثر دانسته و ماهیت زیبایی از    ذهن را در

 منظر ایشان، ترکیبی از عین و ذهن است. 

کند: ادراک حسی، هیثم در تبیین ادراک، سه سطح را مطرح میابن
ادراک معرفتی و ادراک استدلالی که هر کدام براساس روش و  

خا میقوایی  حاصل  پیچیده  فرآیندی  در  و  فرآیند  ص  این  شود. 

پذیرد و این سرعت وابسته به توسط مخاطب با سرعت انجام می

ادراک شونده است. لازم میزان آشنایی و تجربه شخص از شیءِ 

عیناً که شخص  شینیست  آن  قبلاً    نظر   را  از  بلکه  باشد  دیده 

و  ابن الگوها  شده،  دریافت  کیفیات  از  ذهن  هایی نشانههیثم، 
کند که به فرآیند ادراک در هنگام  سازد و ذخیره می )الامارات( می

رود و  کند. لذا ادراک در هر مرحله فراتر میدیدن شی کمک می

نوعی پویایی در آن قابل تبیین است بدین صورت که حتی یک  

در مرتبه )تأملی(،  ادراک  از  ناآشنا پس  تکرارِ  شیءِ  و  های بعدی 

 شود. بیشتری ادراک )اجمالی( می دیدن، به سرعت

 هانوشتپی 
هیثم که  بصری معروف به ابن هیثم بن حسن بنحسن ابوعلی  .1

( یا آوناتهان Avenetanاروپاییان او را با عنوان آونتان ) 

(Avennathan( و بیشتر آلهازن )Alhazen می ) در  ؛شناسند

ق  ه. 432یا   430ه.ق در بصره به دنیا آمد و در سال   354سال 

 . (165، 1397اردلان در قاهره درگذشت )دلفانی و بنی

اول آن ذیل المناظر:  مقاله  3باشد که  مقاله می 7شامل  المناظر .2

  8باشد. مقاله اول دارای می ( 1983 هیثمابن)  3-2-1مقالات 

فصل و در   4فصل و در رابطه با فرآیند دیدن، مقاله دوم دارای  

فصل و در رابطه با   7وم دارای رابطه با فرآیند ادراک و مقاله س

شناسی باشد. مباحث زیباییهای آن میخطاهای بصری و علت

 ادراک بصری مربوط به مقاله دوم ایشان است.

شناسانه فلاسفه یونانی همچون فیثاغوریان، زیبایی  یمانند آرا .3

 شود.افلاطون، فلوطین و ارسطو که در ادامه بدان پرداخته می

و تعداد قوای باطنی در نزد فلاسفه و حکمای  در رابطه با انواع  .4

اسلامی اختلاف است. )برای اطلاعات بیشتر ر.ک. طاهری  

( اما  108 -65، ص  1385زاده ؛ حسین 157-164،  1388

مشترک هیثم از قوای ممیزه، متصرفه، ذاکره، متخیله، حس ابن

)العصبه المشترکه( در تبیین فرآیند ادراک بیشتر استفاده نموده  

 . است

.  The faculty of judgementکردن؛ توانایی داوری و حکم .5

 کند.این توانایی براساس مواد جزئی موجود در ذهن فرد کار می

 The memoryحفظ و ذخیره صور جزئی و کلی اشیاء؛  .6

7. Perception 

8. Objective .؛ بیرونی و عینی را گویند 

9. Subjective .؛ درونی و ذهنی را گویند 

10. Theory of Vision .؛ نظریه اِبصار 

 Beautyالحُسن؛  .11

 The particular visible properties المعانی الجزئیه؛  .12

هیثم  الا انه لیس ادراک حاسه البصر لجمیع المعانی ... )ابن .13

1983  ،216  :2  ) 

 25: 221ر.ک. همان،  .14

التی تدرک بالتمییز و القیاس اشد حاجه الی الزمان ... )همان،  .15

239 :59 ) 

16. Sabra (Abdelhamid Ibrahim (“Bashi”) Sabra 

(1924-2013) ) 

17. Formal 

18. Sensory 

19. Symbolic 

20. Visual Perception 

 .115-59، 1397ر.ک: بلخاری  .21

نام کامل کتاب، »تنقیح المناظر لذوی الابصار و البصائر«   .22

 باشد. می

پس از کسب اجازه از استاد   یابوالحسن پارس ینالدکمال .23

برای (، یرازیبن مسعود ش نا محمود ابوث  ینالد)قطب یشخو

 گونهینالمناظر ا یح. لذا تنقنویسدمی  یریو تفس یحتنق المناظر،

 .(240،  1349 یان)شاپور به وجود آمد

که درباره   یشخص ین(، معتقد است اول1349) یانشاپور .24

ترجمه المناظر به زبان  بانموده و  یقالمناظر تحق یروانشناس

را   یثمهارزش کار ابنسعی نموده تا  «،Opticموسوم به » ینلات

چون   یو محققان است« Siebeckبه نام » یمحقق ید،روشن نما

«de Boer » ،«Bauer» ،«Risner» ،«Witelo»  ،

«Federighi»  یهامختلف ترجمه و از جنبه یهابه زبانآن را  

 اند.دادهقرار  یگوناگون مورد بررس

25. Configuration 
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»اصحاب التعالیم« و نظریه انطباع از »اصحاب  نظریه شعاع از  .26

 الطبیعه.« 

27. Smith 

28. El-Bizri 

29. The imagined 

نوع نظر کردن؛ در متون عثمانی غالبا با عنوان »امعانِ نظر« )به   .30

 ( 276، 1389اغلو نقل از: نجیب

  هاییب (، حاصل ترکcausal complexes) یعلّ یهامجموعه  .31

مهم و   یاجتماع ییراتعلل در زمان و مکان هستند که تغ

 آورد. یرا به بار م یگرد هاییدهپد

32. Concept Formation 

 Signs؛ الأمارات .33

34. Prior knowledge 

 . 22و21: 220، 1983هیثم ر.ک. ابن  .35

 Recognition of an individualالمعرفه بالشخص؛  .36

object  برای مثال تصویر ساختار یا شکلی خاص از یک .

 شخص.

. برای مثال  Recognition of a speciesالمعرفه بالنوع؛  .37

 های مختلف مانند یک انسان یا حیوان. تصویر کلی از گونه

:  308النفس استحسان ... )همان، تفعل الحسن أی توثر فی .38

202 ) 

 ( 203: 308فاللون علی انفراده یفعل الحسن. )همان،  .39

 . 224: 312ر.ک. همان،  .40

 . 226: 313ر.ک. همان،  .41

42. Harmony 

43. Philebus  

44. Plato 

45. Symposium  

46. Enneads 

47. Metaphysics 

48. The good 

49. Aristotle 

50. Poetics 

 ( 222: 312لیس کل لون یفعل الحسن ... )همان،  .51

بل التناسب فقط قد یفعل الحسن اذا لم تکن الاعضاء علی   .52

 ( 228:  314انفرادها مستقبحه. )همان، 

 . 232: 316ر.ک. همان،  .53

 .16: 219ر.ک. همان،  .54

 . 235: 317. همان، ر.ک .55

56. Perception by Pure Sensation 

57. Perception by Recognition 

58. Perception by Inference 

:  227لأن کیفیه الادراک لیس یدرک إلا بقیاس ثان و... )همان،  .59

36 ) 

باشد که برای  هیثم در رابطه با خطاهای دیدن میمقاله سوم ابن .60

 ها بررسی شده است.  هر نوع از سطوح ادراکی نیز بیان این خطا

61. Glancing vision 

62. Contemplation vision 

63. Glancing alone 

64. Glancing accompanied by prior knowledge 

65. Contemplation with prior knowledge 

66. Simple contemplation 

به صورت کامل انجام  ها این ادراک فقط با الگوها و نشانه .67

باشد )ر.ک. همان،  بلکه گاهی نیاز به قیاس و تمییز می شود؛نمی 

221 :24) . 

باشد و هر  می )ع(که شامل مدح و ستایش حضرت علیدو بیتی  .68

  مصرع با خط کوفی بنایی داخل یک چهارضلعی نامنظم که

از  (.  9، 1392حول محور مربع حالتی دوار دارد )دادخواه و حاتم  

ه صورت ساعتگرد شود و بقطعه پایین سمت چپ شروع می 

 شود.خوانده می 

 یدند عمل سنج یزانبردند و بم / یچیدندچون نامه جرم ما بهم پ

 یدند بخش یما را بمحبت عل / یما بود ولکس گناههمه ازبیش 

 ین وسط: عمل ابن محمد مومن ام مربع

( از آن با نام  1983هیثم در مورد تعریف کیفیتی که )ابن .69

یر و مفاهیم مختلفی در منابع  »التجسم« استفاده نموده تعاب

(  1347الدین فارسی )پژوهشی ذکر شده است. برای نمونه کمال 

از همان تعبیر »التجسم« ولی تقریبا با مفهوم »تنومندی«، صبرا 

« با مفهوم »استحکام، سختی«،  Solidity( از تعبیر »1989)

( از تعبیر 1349( از تعبیر »سختی«، شاپوریان )1389اغلو )نجیب

( از تعابیر »تجسم، 1397و1387قهی )سمیت«، بلخاری»ج

( از تعبیر »بعد 1397تنومندی و برومندی«، کشمیری و رهبرنیا )

اند. در این پژوهش با توجه به  سوم یا حجم« استفاده نموده

 رویکرد معماری از تعبیر »حجم« استفاده شده است. 

های فلسفی، زیبایی را در خود عین کثر شرحتا قرن هجدهم، ا .70

)آداجیان و سارتول   دادندهای آن عین جای میر کیفیتزیبا یا د

1395  ،61-63 )  



 سال نهم /    1400پاییز   / دوم و    های معماری اسلامی/ شماره سی فصلنامه پژوهش  56

 

 

 منابع 

عبدالحمید . فی الابصار علی الاستقامه، حققها و راجعها. علی الترجمه اللاتینیه 3-2-1المناظر، المقالات: . 1983حسن. بن حسن بن هیثم، علی ابن .1
 صبره. کویت: المجلس الوطنی للثقافه و الفنون و الآداب. 

 تهران: ققنوس.  یان.فائزه جعفر یترجمه  یبایی.هنر و ز یفدانشنامه فلسفه استنفورد: تعر .1395 .سارتول  یسپینو کر ،تامس یان،آداج .2

   جمهوری اسلامی ایران. هران: فرهنگستان هنرت المناظر.یح تنق در المناظر و یباییمعنا و مفهوم ز. 1387حسن.  قهی،یبلخار .3

 . دانشگاه تهرانتهران:  شناسی در حکمت اسلامی و فلسفه غربی.. زیبایی  .4

 تهران: سروش دانش.  شناسی معماری ایرانی.سبک. 1386پیرنیا، محمدکریم.  .5

 سید جواد فندرسکی. تهران: علم. ی . ترجمهجلد اول شناسی قرون وسطا،تاریخ زیبایی. 1392تاتارکیویچ، ووادیسواف.  .6

 ی محمود عمادیان و سید جواد فندرسکی. تهران: علم.. ترجمهشناسی قرون وسطا، جلد دومتاریخ زیبایی . 1396 .7

 تهران: روزنه. گنجنامه، دفتر هفتم: مساجد جامع، بخش اول.. 1383قاسمی، کامبیز. حاجی .8

 . 108-65(: 4)معرفت فلسفی شناسی. ت . حواس باطنی از منظر معرف1385زاده، محمد. حسین  .9

 . 14-7(: 16) مایههنرهای تجسمی نقش. جستاری بر تزئینات صفه استاد مسجد جامع اصفهان. 1392دادخواه، پژمان، و غلامعلی حاتم.  .10

(:  28)تاریخ و تمدن ه رنسانس. هیثم بر رواج پرسپکتیو خطی در نقاشی دور. تاثیر نظریه ابصار ابن1397اردلان. دلفانی، پروانه، و اسماعیل بنی  .11
159- 183 . 

 . 82-63(: 12) فقه و تاریخ تمدنهیثم و علم مناظر. . ابن1386حسینی، علی. ذال .12

 ی محمد فاضلی. تهران: آگه.  ترجمه روش تطبیقی: فراسوی راهبردهای کمی و کیفی.. 1394ریگین، چارلز.  .13

 .246-235(:  6) خرد و کوشش .ری و اثر مشهورش کتاب المناظرالهیثم بص. اطلاعات درباره ابن1349شاپوریان، رضا.  .14

 قم: موسسه بوستان کتاب. شیرازی.سینا و صدرالدین نفس و قوای آن از دیدگاه ارسطو. ابن. 1388طاهری، اسحاق.  .15

 تهران: روزنه.   یی.صالح طباطبا  یفترجمه و تال ی.اسلام یزیکدانهیثم: فابن. 1378صالح.  یی،طباطبا .16

 }نسخه خطی{. نگهداری در کتابخانه مجلس شورای اسلامی.  تنقیح المناظر لذوی الابصار و البصائره.ق.  1109الدین. فارسی، کمال  .17

 حیدرآباد دکن. بمطبعه مجلس دائره المعارف العثمانیه الکائنه فی الهند.  تنقیح المناظر لذوی الابصار و البصائر.ه.ق.  1347 .18

 ی محمدحسن لطفی. تهران: خوارزمی. ترجمه  دوره آثار فلوطین تاسوعات.. 1389 فلوطین، .19

هیثم.  پردازی در نگارگری ایرانی بر پایه مبانی ادراک در المناظر ابن . تبیین الگوپردازی. ریزنگاری و حجم1397کشمیری، مریم، و زهرا رهبرنیا.  .20
 .20 -5(: 6) مبانی نظری هنرهای تجسمی

 تهران: دانشگاه تهران.  فر.ینیع رضایعل یترجمه   (.طیمح یدر طراح ی)نقش علوم رفتار یمعمار هینظر نشیآفر. 1390لنگ، جان.  .21

 تهران: روزنه.  یدهندی.ب یومیمهرداد ق یترجمه (.یی)طومار توپکا یاسلام یدر معمار ینهندسه و تزئ. 1389گلرو.  اغلو،یبنج .22

ی فاطمه موحدی محصل توسی. تهران: دانشگاه تهران و شهید باهنر  ترجمه یثم و دانش نورشناسی: آرا و اکتشافات.هابن. 1394نظیف، مصطفی.  .23
 کرمان.

 



سال نهم   /   1400  پاییز /    دوم و    های معماری اسلامی/ شماره سی فصلنامه پژوهش  57  
  

 

Referenses 

1. Adajian, Tomas, and Crispian Sartwell. 2016. Stanford Encyclopedia of Philosophy: The Difinition of Art 

Beauty. Translated by Faeze Jafarian. Tehran: Qoqnoos. 

2. Al-Farsi, Kamal-Din. H. 1698. The Tanqih Al-Manazir li-dhawi al-absar va al-basa’ir [Manuscript]. 

Library, Museum and Document Center: Majlis-e Shura-e Islami. 

3. 1928. The Tanqih Al-Manazir li-dhawi al-absar va al-basa’ir. India: Bimutbieih Majlis Dayirih al-Maearif 

al-Othmanayh al-kayinh.  

4. Aristotle. 1995. The Complete Works of Aristotle. The Revised Oxford Translation. Princeton: Princeton 

University Press.   

5. Bolkhari Ghehi, H. 2008. The Concept and The Meaning of Beauty in Al-Manazer and Tanqhih Al-Manazer. 

Tehran: Iranian Academy of the Arts. 

6. 2018. On Beauty Aestheticcs in Islamic Wisdom and West Philosophy. Tehran:  University of Tehran Press.  

7. Dadkhah, Pezhman, and Gholamali Hatam. 2013. An Essay on Aesthetics of Sofeh Ostad Ornaments of 

Isfahan's Great Mosque. Naghsh Mayeh (5): 7-14. 

8. Delfani, Parvane, and Esmaeel Baniardalan. 2019. The Effect of Ibn-e Al-Haytham’s Vision Theory on the 

Prevalence of Linear Perspective in the Renaissance Painting. Islamic History and Civilisation (14): 159-

183. 

9. El-Bizri, Nader. 2005. A Philosophical Perspective on Alhazen’s Optics. Arabic Sciences and Philosophy 

(15): 189–218 

10. Haji Qasemi, K. 2004. Ganjnameh; 7th Volume: Masajed-e Jameh, Part 1. Tehran: Rozaneh. 

11. Hosseinzadeh, Muhammad. 2006. Havass-e Bateni az Manzar-e Marefat Shenasi. Marefat- Falsafi (3): 65-

108. 

12. Ibn Haytham, Mohammad. H. 1983. Ketab Al-Manazer: Books I-II-III. Translated by Sabra, A.I. Kuwait: al-

Majlis al-watny lil-thaqafih va al-funun va al-adab.  

13. Tahrei, Ishaq. 2009. The Views of Aristotle, Ibn Sina, and Sadr al-Din Shirazi on the Soul and Its Faculties. 

Qom: Bustan-e Ketab. 

14. Keshmiri, Maryam, and Zahra Rahbarnia. 2019. An Analysis of Pattern Making, Representation of Details, 

the Third Dimension of Objects in Iranian Paintings based upon the Islamic Optics. Theoretical Principles 

of Visual Arts (3): 5-20. 

15. Lang, John. 2011. Creating Architectural Theory: The Role of the Behavioral Sciences in Environmental 

Design. Translated by Alireza Einifar. Tehran: University of Tehran Press. 

16. Nazif, Mostafa. 2015. Ibn Haytham and the Knowledge of Optics: Opinions and Discoveries. Translated by 

Fateme Movahhedi. Tehran: Tehran University and Shahid Bahonar University of Kerman . 



 سال نهم /    1400پاییز   / دوم و    های معماری اسلامی/ شماره سی فصلنامه پژوهش  58

 

 

17. Necipoglu, G. 2010. The Topkapi Scroll: Geometry and Ornament in Islamic Architecture. Translated by 

Mehrdad Qayyoomi Bidhendi. Tehran: Rozaneh. 

18. Pirnia, Muhammad Karim. 2007. Stylistic of Iranian Architecture. Tehran: Soroosh-e Danesh. 

19. Plato. 1997. Plato Complete Works. Edited, with Introduction and Notes by John M. Cooper. 

Indianapolis/Cambridge: Hackett Publishing Company. 

20. Plotinus. 2010. Plotinus: Plotins Schristen. Translated by Muhammad Hassan Lotfi. Tehran: Kharazmi. 

21. Ragin, Chales. 2015. The Comparative Method: Moving beyond Qualitative and . Quantitative Strategies 

Translated by Muhammad Fazeli. Tehran: Agah. 

22. Sabra, A.I. 1989. The Optics of Ibn al-Haytham, Books I-III, On Direct Vision. London: The Warburg 

Institute.  

23. Shapoorian, Reza. 1970. Information about Ibn al-Haytham Basri and his famous work Kitab Al-Manazer. 

Kherad va Kooshesh (6): 235-246. 

24. Smith, A. M. 1992. From Sight to Light: The Passage from Ancient to Modern Optics. The University of 

Chicago. United States of America. 

25. 2001. Alhacen’s Theory of Visual Perception. Philadelphia: American Philosophical Society.  

26. TabaTabaei, Saleh. 1999. Ibn Haytham, Islamic Physicist. Tehran: Rozaneh. 

27. Tatarkiewicz, W. 2013. History of Aesthetics, 1st Volume. Translated by Seyed Javad Fenderski. Tehran: 

Elm. 

28. 2017. History of Aesthetics, 2nd Volume. Translated by Mahmood Ebadian and Seyed Javad Fenderskil. 

Tehran: Elm. 

29. Zalhosseini, A. 2007. Ibn Haysam and Manazer Science. Jurisprudence & History of Civilization (12): 63-

82 

  



سال نهم   /   1400  پاییز /    دوم و    های معماری اسلامی/ شماره سی فصلنامه پژوهش  59  
  

 

 

Journal of Research in Islamic Architecture / No.32 / Autumn 1400 
 Aesthetic of Visual Perception from the Ibn haysam's 

Perspective in architecture (case study: Jame Mosque of 

Esfahan)
 *
 

Ahmad Mirahmadi  

Ph.D. Student, Faculty of Architecture and Urban planning, Tabriz Islamic Art 

University  

Corresponding author: a.mirahmadi@tabriziau.ac.ir 

Morteza Shajari 

Ph.D. in Philosophy, Professor, Tabriz University 

Mohammad Taghi Pirbabaei  

Professor, Faculty of Architecture and Urban planning, Tabriz Islamic Art  

Recived: 06/06/2020          Accepted: 22/02/2021 

 

Abstract 

Ibn Haysam deals with how the process of visual perception and its relation to aesthetics in Almanazer 

thesis. He sees aesthetics as result of the interaction of 22 the particular visible properties in the process 
of perception. In this process, the external and internal forces interfere. The role of each particular visible 

property in this process is not the same. Some particular visible properties such as light and color alone, 

some other particular visible properties in combination with each other and some by being in general 

proportion, create beauty. In this research, the process of perception and aesthetic views of Ibn Haytham 
was analyzed and its role in architecture was investigated. The Jame Mosque of Esfahan has been studied 

as an example for better explain the issue and investigate the results. This mosque includes architectural 

thoughts and aesthetic approaches of different historical periods with a history of more than a thousand 
years. This research is of qualitative type and with descriptive-analytical method. For this purpose, first 

the information obtained from library studies and documentary sources is examined and with a 

comparative approach deals with evaluation and aesthetics analysis from Ibn Haytham's perspective in 
architecture . 

 Ibn Haysam separates sensation and perception in aesthetics analysis and he believes eyesight receives 

the form of visible objects, and perception is not always made by premium sensation. in addition to 

premium sensation, but also inference may be necessary for perception, the sense of sight is unable for 
it . Ibn Haysam defines three perceptual levels, according to how and type of perception, effective forces 

and Perceptible the particular visible properties: 1- Perception by Pure Sensation is perception premium 

through visual senses. the two properties of light and color, which expressing the form of objects and 
are inherent in objects, are perceived in perception by pure sensation. 2- Perception by Recognition deals 

with similarity or difference between the particular visible properties after receiving the form of objects 

with the visual senses. This similarity and difference cause perception of their intensity and weakness 

in light and color which is done with denotative. the situation, size and movement create based on the 
comparison between the components of an object or object with another object in the perception by 

properties like the shape. Also, in some cases, all the particular visible properties are perceived, which 

is done through denotative and comparison. Perception by recognition is done in light of the former 
knowledge and the use of patterns and symbols that they used to store in memory and the intervention 
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of mind. 3- Perception by Inference is at a higher level than perception by recognition and in addition 

to the denotative and necessary comparison in perception by recognition, according to said Ibn Haysam, 

a higher comparison the second comparison (comparison with contemplation) is needed and by using 
judgement and inference, all abstract concepts and meanings that it existed in the particular visible 

properties of objects are perceived. According to the speed of mind performance and former audience's 

knowledge of phenomena, Ibn Haysam divides the perception into two groups "Glancing vision" and 
"Contemplation vision" and the two types of perception mentions for each group. In addition to 

analyzing Ibn Haytham's aesthetic views, this study investigates its application in architecture. The 

awareness of architects with the process of perception creates different perceptual levels for the audience 

and it cause his more interaction with the structure. On the other hand, effective the particular visible 
properties in aesthetics are generalizable in architecture and it helps the methodical analysis of visual 

perception. 

 
Key words: Aesthetics, Process of visual perception, The particular visible properties, Ibn Haysam, 

Jame Mosque of Esfahan. 


