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دانشيار دانشگاه هنر اسلامی تبریز    

02/04/1400تاریخ پذیرش نهایی:      21/01/1398تاریخ دریافت مقاله:   

 ـــــده چکي

و در حال   گرددیاز اسلام برم  شيپ  ی نیيآ  یهاآنها به سنت  یريگمختص منطقه مازندران است و منشا شکل  یسقانفارها معمار
آن    ی. معمارشودیپاسداشت تقدس آب و منسوب به حضرت ابوالفضل)ع( شناخته م  یدر راستا  ییعاشورا  یعنوان معمارحاضر به 

و   یخیمختلف تار  یها است که در دوره   یو ساختار  یمکان  ،یریتصو  ینقوش و نمادها   البدر ق  ییمعنا  یهامولفه   بياز ترک  ینشان
اند نفار موجب شده   یپرسش است: چه عوامل فرهنگ  نی اند. هدف پژوهش پاسخ به ادچار تحول شده   یفرهنگ  یانه يبر اساس زم

از  ق ي تحق ن یمانده است؟ ا یز اسلام در آن بر جاا ل قب ین یيآ یاز معمار یها پاسداشت واقعه عاشورا انتخاب شود و چه نشانه  یبرا
اطلاعات براساس و مطالعات کتابخانه   یکار شده است و گردآور   یليتحل  -یف ياست که با روش توص  ینظر -یاديبن  یهانوع پژوهش 

 یفرهنگ   نه يزم  اسراسعلل سيرتحول از نفار به سقانفار ب  افتن یاست و با توجه به هدف پژوهش    افته یانجام    یدانيم  یهاش یمايو پ
آنها با مولفه در یافته   باشد؛یم های تصویر ذهنی، کالبد و  های پژوهش انجام گرفته در دو شاخه نفار و سقانفار به همراه تطبيق 

خصوص گراميداشت آب سبب حفظ و تداوم های اسلامی، به فعاليت، مشخص شد که همخوانی کارکرد، معنا و کالبد نفار با ارزش
بدی  فارمعماری ن آ  داشتين صورت که گرامبه سقانفار شده است.  از  ا  نیيآب  با   رديگیسرچشمه م  رانیکهن  از اسلام  که پس 

از    ینشان  انگر يمنطقه ب نی در ا  یخیتار  یا يها، و درختان مقدس، و جغرافهمخوان شده است. نام نپ، وجود چاه   یاسلام  یهانگرش
 یآب در کنار منابع آب برا  یبانوزدیمتعلق به ا  یاهاوجود داشت. نوع اول، بن  نفار  یاز اسلام دو سر  شيهاست. پآب  یبانوزد یا

حراست و عبادت را بر عهده    فه ينفار از ابتدا دو وظ  بيترت  ن یمراقبت از آب کاربرد داشتند. بد  یعبادت، نوع دوم، در کنار مزارع برا
معابد کهن است   افته یتداوم  ینيو تزئ  یکالبد -دادند و از منظر ساختار  قالعنوان سقانفار انتبعد از اسلام به   ،یعباد  ليدل  نیداشت به ا

 راستا شده است. هم یعيش یکه با نمادها
 
 
 
 
 

. یدر معمار ییعاشورا ینمادپرداز ، یسقانفار، نفار، تداوم فرهنگ :یديکل یهاواژه
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 مقدمه .1
بناهای   ایران  ادوار  سراسر  شاخص  آیينی در  فضاهای جزو  ترین 

معماری بودند و معماری هر منطقه تنها از تاثير شرایط اقليمی شکل  
بلکه از اعتقادات، فرهنگ و نگرش مردم آن منطقه نيز    ؛گرفتنمی 

پذیرفت. سقانفارها یا نپار یک بنای فرهنگی مذهبی است که اثر می

معما و  آیينی  میاز سنت  ریشه  وری کهن  بارزترین    گيرد  از  یکی 
های تجلی باورها و اعتقادات شيعی است و وظيفه حراست از عرصه 

واقع عاشورا و تقدس آب را بر عهده دارد. از لحاظ معماری این بنا 

بسيار پوشيده شده است. تزئينات  دارای معماری برونگرا است که با  
ب در کنار مزارع کشاورزی این معماری در پيش از اسلام حراست از آ 

این بنا، در نقاط مختلف    .عهده داشت و عبادت در کنار منابع آبی را بر

نام با  سخمازنداران  ساخانفار،  سقانپار،  ساقانفار،  سقانفار،  نفار  های 
می خوانده   زاده ي)جانعل  است  بنا  ن یا  کهن  نام  پارنشود؛  سقاتالار 

تبار ؛ باباجان1394همکاران  ؛ ذال و  124،  1390  الذو    یبستچوب

ی بناهای ساده چوبی کوچکی هستند که  هاارفن  (. 38،  1390نشلی  
کش  مزارع  کنار  شده در  بنا  آب  از  مراقبت  برای  از  اورزی  پيش  اند. 

  شدند عنوان یک پرستشگاه بنا میاسلام این بناها در کنار منابع آب به 

تواما داشت.و   را  از اسلام    دو کارکرد عمده حراست و عبادت  بعد 

عاشورایی   فرهنگ  پاسداشت  برای  آن  از  و  کرد  تغيير  بنا  کاربرد 
قاجاری   و  دوره صفوی  به  متعلق  موجود  سقانفارهای  استفاده شد. 

عملاا »است.   کارکرد  و  ساختار  فرم،  لحاظ  از  بنا  سقاخانه    این  با 

از معمارى بومىسقانفارها گونه » متفاوت بوده و   منطقه  ه  خاص  اى 
(. از نظر محصوریت 30  ،1391« )معماریان و پيرزاد  مازندران هستند

 این بنا ها معماری برونگرا دارد. 

  منطقه  بالای  رطوبت  همچنين  و   آنها  چوبی  تماما  ساختار  دليل  به 
  دليل   همين  به   دارند  قرار  شدید  تخریب   معرض  در  بناها  این   مازندران،

  ؛است  صفویه  اواخر  به  متعلق   است  موجود که   سقانفاری  ترین قدیمی

  همين  به   .ندارد  وجود  ؛باشد  مانده   باقی  زرتشتی   دوره   از  که   بنای  لذا
  و   تفکر  یافته   تداوم  که   نمادهای  و  هانشانه   صرفا  مقاله   این  دليل

 بررسی  موردگيری از منابع مکتوب  با بهره   را  است  دوران  آن  فرهنگ

این    .است  داده   قرار فرهنگی  ارزش  از  ناآگاهی  دليل  به  همچنين 
بناها، متاسفانه بسياری از سقانفارهای مرمت شده پيرو سنت پيشين  

بناهای مانند سادات   ؛ای به خود گرفتندباشند و شکل تازه خود نمی 

ها به دور مانده باشد بسيار کمياب محله شياده که کاملا از این آسيب

 است. 

بسياری   در  در  آب همواره  از جمله  ادیان،  زرتشتی جایگاه    آیين از 

به  نيز  مازندران  استان  است.  داشته  محلی والایی  حکومت  جهت 

شاهزادگان ساسانی دارای پيشينه قوی است. همچنين ناحيه شمال 
ایران نيز از ابتدا مامن شيعيان بوده و اقتصاد مبتنی بر کشاورزی در 

دلایلی است که مردم   مناطقی که این نفارها بنا شدند از مجموعه 

دوره  در  بنا  این  و  یافتند  عاشورا  واقعه  با  متناسب  را  فرهنگ  این 
  علل   افتن یپژوهش  این  هدف    .اسلامی هم مورد استفاده قرار گرفت

سقانفار   به  نفار  از  اسلامی   سيرتحول  دوران  زمبه    نه يبراساس 

 . باشد یم یفرهنگ

 روش تحقيق. 2
  )ع(عاشورا و شخص حضرت ابوالفضلمعماری سقانفار برای فرهنگ  

باشد دليل این امر، وجود جریان تقدس  و خاصه منطقه مازندران می

؛  باشدپيش از اسلام و جغرافيای تاریخی این ناحيه می  آیينآب از  

عاشورایی   نماد  با  را  نفار  اقتصادی  کارکرد  مازندران  مردم  چون 
ن سقانفار انتقال هماهنگ یافتند بنای نفار را به بعد اسلام به عنوا

 ی اپشتوانه   چه  به دادند. این فرض برای پاسخ به این سوال است:  

 از   یهاچه نشانه   و  شده   انتخاب  عاشورا  فرهنگ  پاسداشت  یبرا  نفار

؟ این تحقيق  است  مانده  یجابر  آن  در   اسلام  از  قبل   آیينی   یمعمار
های فرهنگی در اساس هدف از نوع بنيادی و در جستجوی زمينه   بر

اساس  شکل بر  و  سقانفارها  در  تحول  سير  و کشف  سقانفار  گيری 

توصيفی نوع  از  روش  و  گردآوری  -ماهيت  برای  است.  تحليلی 
اطلاعات پس از بررسی منابع مکتوب به صورت ميدانی به بررسی  

ری آنها تا به حال حفظ  سقانفارهای موجود در بابل که اصالت ساختا

سقانفارهای   است:    و   اده يش  شوبکلا،  ،کلاایکبر  ه،يجاتکيکشده 
عنوان نمونه موردی در این پژوهش مورد استفاده قرار به   کلاگاوان 

جمع اطلاعات  مولفه گرفت.  از  استفاده  با  شده  مکانآوری   های 

و   (1977  1)کانتر نفار  مرحله  دو  در  فعاليت  و  کالبد  ذهنی،    تصویر 
می تحليل  تحولات سقانفار  و  تغييرات  تطبيقی  مقایسه  با  تا  شود 

 موجود به دست بياید.

 تحقيق  یپيشينه . 3
  یمازندران منطقه بابل وجه  یدر کتاب سقاتالارها(  1382)زاده  ميرح

 ی مازندران،  سقانفارها  یخیتار  یايجغراف  یبه بررس  ینیيآ   یاز معمار

 ی کالبد  شه ی و رتزئينات  دهنده آنها و  ليتشک  یشاخص در بابل، اجزا
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 ه ب  یادر مقاله   (1383اخگری و اميرکلایی )  پردازد.ی سقانفار م  یبنا

  سقانفار  یبنا   بر  ی اسلام  مذهب  ريتاثمازندران    یسنت   یهاادمانینام  

به نام    یانامه انی( در پا1385پاشا )  یاينوسفی.  را بررسی کرده است
  به   ،مازندران  یهاسر در سقانفارسر و کماچه ريبر نقوش ش  شیمايپ

نموده تزئينات    نظر  از   سقانفار  یبررس  راتزئينات    هدف  و  اهتمام 

   یو طاوس  ی. محمود داندیم  سقانفار  یبنا  در  آب  به  یبخشتقدس
 ی سقانفارها  در  یانسان  ریتصاو  ن يمضام  نام   به   یا مقاله   در(  1387)

  به   کردکلا  و  اده يش  یسقانفارها  نقوش  یقيتطب  یبررس  مازندران

می  هاسقانفار   در  نقوش تحليل   حاصل   را  هاسقانفار  و  کندرا 
(  1390)  زال و   یچوبست  زاده يجانعل.  دندانیم  قاجار دوره   ییگراباستان

و    ینید  یهاکارکرد :  یاسلام  ینام سقانفار نماد معماربه   یادر مقاله 

بر    عهيش  یمذهب  یباورها  راتيسقانفار در مازندران به تاث  یاجتماع
(  1390)  یعيرف.  نمایدیم  یسقانفار در مازندران را بررس  یتوسعه بنا

مازندران به    یبوم  یبه نام روند تحولات نفار در معمار  یامقاله   در

نفار تا سقانفار  بر اساس چهار    ی بوم  یمعمار  یتحول کالبد  یبررس
آ   .1شاخصه   باورها،  اعتقادات،  مذهب  ن ید  ها،نیي فرهنگ:    . 2  ،و 

اقلعتيطب تأم  .3  ا،يو جغراف  مي:  آن  شتيمع   نياقتصاد:  انواع   .4  ،و 

  اجتماع و همگن و ناهمگن بودن    یافه یطا  ،یاله ياجتماع: ساختار قب

داند که  یمازندران م  یبوم  یمعمار یپردازد که در آن نفار را نوعیم

و    انیمتحول شد. معمار  آیينی  یبه معمار  عهياز مذهب ش  ريدر تاث
 ، هاسقانفار  یبوم  یمعمار  به   ینگاه   نام  به   یا( در مقاله 1391)  رزاديپ

را   و تزئينات    ،یکالبد  ،یکاربر  یريگشکل  یهاشه ی ر  لحاظ  از   آن 

 وند يپ  حاصل  را  سقانفار  و  کندمیمطالعه    سقانفار  بر  عيتش  مذهب  ريتاث
 تحولات  به   وابسته   یاسيس  تحولات  از  یریپذريتاث  با  یبوم  یمعمار

(  1394ذال و همکاران )  .داندیم   ی اسلام  دوره   در  عيتش  مذهب  ن یيآ 

مقاله  در در  شيعی  مفاهيم  انتقال  و  معانی  تداعی  عنوان  تحت  ای 
به  آئينی  و  معماری  معنایی  مطابقت  رویکرد  با  و  سقانفارها  بررسی 

پژوهش پرداختند.  شيعه  مذهب  بررسی  مفهومی  به  پيشين  های 

ها در مذهب شيعه و به عنوان یک معماری  جایگاه و نقش سقانفار
پ پژوهش بومی  از  متمایز  را  پژوهش  این  آنچه  اما  های رداخته شد 

یابی بنای  کند این است که این پژوهش به دنبال ریشه پيشين می

نفار به عنوان یک کالبدی است که از قبل از اسلام برجای مانده و  
به دنبال فهم این مسئله است که چه عواملی سبب انتقال و تدوام  

وان سقانفار شده است.استفاده از بنای نفار به عن

 . بناهای منتخب )ماخذ: نگارنده(1 جدول

 اختار بنا حفظ شده؛ واقع در محوطه تکيه()سسادات محله شياده 
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 . بناهای منتخب )ماخذ: نگارنده(1 جدولادامه 

 سقانفار گاوانکل 
 (ه يبنا دگرگون شده است؛ واقع در محوطه تک ن یيساختار قسمت پا) 

   سقانفار شوبکل 
 واقع در مسجد( ،)مرمت بنا به همراه حفظ ساختار آن

  
 

 سقانفار کيجا تکيه 
 (شد؛ واقع در محوطه قبرستان  دهيپوش  یسقانفار با پوسته آجر   یناب)

 

 سقانفار کبریا کل 
 (هي سقانفار حفظ شده؛ واقع در محوطه تک  ینا)

 
  

 معماری  زمينه فرهنگی  .4
و معمار  کی  یهایژگیشناخت  ن  یاثر  شناخت    ازمنديماندگار 

 یکالبد ماد  یصورت در ورا  نیاست. در ا  شه یاند  کی  یهامشخصه 

 یابهانه   یموارد، معمار  یاريپنهان شده است که در بس  ییهاشه یاند
  یآن راز و رمزهاست. در نگاه اول، رابطه انسان و معمار  انيب  یبرا

و در نگاه دوم    ؛شودیپنداشته م  پناه سر  کیو تحول    یدر حد طراح

تفس  ینشیآفر  یمعمار زندگ  یکننده هسترياست که  به  و   یاوست 
م تعامل  بخشدیمعنا  رابطه  در  معمار  شه یاند  ،یو  در  کالبد  به   یو 

(.  1386  دیگران)پورجعفر و    شودیاز فرهنگ زمانه خلاصه م  ی فیتعر

سامان   یک امر متعالی  یاست که بر مبنا  یذهن  ندیفرا  یاگونه   شه یاند

 ی برا  یمنبع با ارزش  خ، یآن دائما در طول تار  یهاو مشخصه   ابدییم
تمدن و فرهنگ به شمار رفته و    کی  یاعتقاد  یهایژگیو  یمعرف

  یامکاشفه   یاثر معمار  نشی(. آفر1386  دیگرانجعفر و  )پور   رودیم

اند  یمبتن  یاستحسان معمار  شه یبر حمل  است.  مفهوم خاص   ، یو 
مختلف به شکل فضا و    یهاشه یشده اند  یماد  یرون ينمود ب  ره هموا

آفر و  کنش  راه  از  ساخت  انسان  است    نشیمکان  بوده  معمارانه 

انتقال    .(1386  )پورمند به  مشروط  زمان  طول  در  جامعه  هر  بقای 
نسلی دیگر است. در به ها از یک نسلمند و بدون انقطاع ارزشقاعده 

جامعه  تداوم هر  به  واقع  تداوم  البته  است.  فرهنگی  انتقال  پيرو  ای 

(. از این رو  1392فرد و همکاران  معنی تغييرناپذیری نيست )افلاکی
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به فرد که بشر را متمایز از های منحصرترین ویژگییکی از مهم»

می موجودات  که سایر  است  فرهنگی  وراثت  از  برخورداری  کند 

از یک نسل به نسل بعدی منتقل  تجربيات و نوآوری را  های خود 
میبه   وکنند  می پدید  اجتماعی«  »حافظه  انتقال  این  و  سبب  آید 

 «تکاملی است  هایطبيعت زیستی انسان هميشه در معرض جریان

واقع  1396راد  )عبداللهی  در  فعال»(.  همه  شامل   ی هاتيفرهنگ 
سانسان  و  ساخته   یواقع  یمايها  آن  تمام  فرهنگ  است.  ها،  آنان 

آنهاست    رینظا  یاخلاق  یهاها، نهادها، آداب و رسوم، روششه یاند

را به وجود آورده که ساخته و پرداخته خود   یطيآنها مح  تيکه تمام
ب به  است.  کوشش  گر ید  انيانسان  انسان   یها»فرهنگ مجموعه 

اش و یزندگ  یهاوياصلاح ش  به  ط يانطباقش با مح  یبراکه    است

گذارد« فرهنگ نام  ی و به انسان وام  ند ی آفر  یبالاخره آنچه جامعه م
ن)اگ   دارد های یک ویژگی. هر ميزان  (133  ،1381  کوفمي برن و 

ذات یک دوره خود را در معماری آن دوره نشان    ؛زمان نهان باشد

های چه از زمان  ؛چه شکل بيان معماری بدیع و تازه باشد  ؛دهدمی
فرهنگ رابطی بين انسان    ؛(37،  1374دیگر تقليد شده باشد )گيدئن  

  ؛سازدو محيط بيرون است که او را در طبيعت و جامعه مستحکم می

شوند. فرهنگ  ها به هم نزدیک و وابسته میبه کمک فرهنگ انسان

دارای دو بعد معنوی و مادی است که یکی از زیرمجموعه بعد مادی 
رو معماری فقط یک عمل ساخت نيست بلکه  معماری است. از این

شود که توسط نمادها و عناصر عمل فرهنگی را نيز شامل می  یک

می نمایش  به  را  جامعه  و  اندیشه  بين  رابطه  عينی  و  گذارد ذهنی 
را یک 1395)مومنی و مسعودی   این رو گروتر هر ساختمان  از   .)

فرهنگی می )گروتر  شاهد  در 54،  1375داند  فرهنگش  با  انسان   .)

تاثيرگدهی و نقششکل های مختلف  ذار است. فرهنگیابی مکان 
های فرهنگی جامعه  سازند. ویژگیهای خاص خودشان را میمکان

یابد )رضوانی و احمدی کند و در آن تجلی میدر کالبد مکان جلوه می

این رو   (.1388 به    ، از  نقش مکان  در مطالعه زمينه فرهنگی توجه 
« است.  اهميت  حائز  تمام  بسيار  با  فيزیکی  جایگاهی  مکان 

رغم قابل تکامل و  اش است که علیهای اجتماعی و مکانیيتکيف

دفاع می خود  کليت  از  بودن  )مدنیکندتحول  مکان  1379پور  «   .)
نظير هر پدیده عينی دارای شکل و کارکرد است و اینها معنا را در  

انسان شکل می این سه    ؛دهندذهن  واقع مکان حاصل تلافی  در 

است.   برمولفه مولفه  دارد که های متعددی  تحليل مکان وجود  ای 

متداول از  مولفه یکی  آن  ترین  در  که  است؛  کانتر  های مکان مدل 

»سه مولفه تصویر ذهنی، کالبد و فعاليت در تعامل با یکدیگر هستند«  

متعددی نيز در تائيد مدل    افراد متاخر(.  1977؛ کانتر  1379  )گلکار

مولفه  مدل  ی کانتر  که  کردند  تعریف  مکان  برای  آنهاهای  از   کی 

می  2کرسول عمل  و  معنی  ماده،  بر  مبتنی  را  مکان  که   دانداست 
رمونا است که مکان را برایند سه  او دیگری ک(؛  170،  2009)کرسول  

داند )کارمونا، هيت و تيسدل  عامل فرم، فعاليت و تصور فردی می
1386 .) 

 یذهن ر یتصو. 1-4
های فرهنگی یک و ارزشمعماری والا در تعاملی معنادار با فرهنگ   

است هرگونه (.  1381زاده  )نقی  جامعه  اساس  و  پایه  ذهنی  تصویر 

تاثير  انسان  رفتار  بر  که  است  و محيط  فرد  ميان  واکنش  و  کنش 
(. تصویر ذهنی مانند یک  1397گذارد )بلالی اسکویی و همکاران  می

های  آلها و ایده بلکه احساس   ؛تصویر گزارشی صرف از عينيت نيست

منعکس می آن  در  اتفاق  فرد هم  ذهنيت  در  این  که  آنجا  از  شود. 
اجتماعی  -امری است شخصی و وابسته به خصوصيات روانی  ؛افتدمی

(. اما تصاویر ذهنی فردی، ویژگی مشترک بسيار 1390نيا  فرد )پارسا 

فرهنگ  یهایشباهت   ؛دارند در  شناخت  مشترک  فرایند  از  ،  که 

ای زیستی آنان  ها و تجربه مشترک کالبد و فرم ویژه در حيطه انسان 
)لينچ  میبر لذا1374خيزد  به    (.  وابسته  متفاوت  مخاطبين  برداشت 

یک فرهنگ از یک عينيت در یک شرایط ادراکی یکسان تا ميزان  

تواند معنوی میهای  (. انگاره 1390نيا  پوشانی دارد )پارسا زیادی هم
ماندنی و مطلوبی را برای فرد رقم زند )شفيعيان  یادتصور ذهنی به 

ها با نمادسازی نوعی انسان»(. از این رو  1393داریانی و همکاران  

و   دین  رسوم،  و  آداب  فرهنگ،  برای  نيز  قلمروسازی  و  محدوده 
میسبک ارائه  خود  حائزندگی  نکته  این  که   یاهميت   زدهند.  است 

ویژ  یهافرهنگ دادن  نشان  برای  خود،  گیمختلف  فرهنگی  های 

و  معمولاا خود  از  معرفی  و  تصویرسازی  نمادسازی،  ساختن    با  با 
پر بر  دلالتی،  سایر الگوهای  از  خود  فرهنگ  تمایزات  کردن  رنگ 

تفرهنگ میأها  همکاران  «کنندکيد  و  در    (.1390)فياض  فرهنگ 

نمادهایی از نمایش مختلف، انعکاس زندگی کهن در انسان امروزی 
منعک که  زیستساست  در  دیرینه  زندگی  که  کننده  هست  بومی 

های مختلف و تحت تاثير عوامل  گيرند و در دوره جوامع به آن خو می

مختلف نمایش گوناگونی دارند؛ اما هسته نژادی و سنتی خود را حفظ  

)پاپلی یزدی  می بر حسب  »  (.85،  1386کنند  مسئله هویت مکان 
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ای است که دم دارد نکته های اجتماعی و فرهنگی که برای مردلالت 

اش در شناخت محيط و تبدیل  اپيلارد نيز با ترکيب دو مولفه اصلی

به   اهم  یامولفه آن  اشاره    یاجتماع  تيبا عنوان  آن  او کندمیبه   .
گوید که اهميت اجتماعی هر تسهيلاتی بر حسب منحصر بودن می

و   آن  از  استفاده  و شيوه  اقتصادی،  سياسی،  اجتماعی،   نمادگرایی 

می  شناختیزیبایی ارزیابی  فرایند  (.  136،  1969  3)اپيلارد  شودآن 
در فهم نقش مکان    گذاری مکان اهميت و دلالتی است که اپيلاردنام

(.  115، 1970؛ اپيلارد 153، 1969)اپيلارد  شودمی در جامعه متذکر

انجام  مطالعات  اساس  ریشه بر  لحاظ  به  ذهنی  تصویر  های  شده 
 . شناسی استشناسی، نمادگرایی و زیباییگيرنده مفهومبرفرهنگی در  

 کالبد. 2-4
ها، رسوم،  شه ی اند  ،یسو متناسب با بستر فرهنگک یاز    یکالبد  یفضا

ارزش  و  سو   افته ی شکل    ی ست ی ز   ی ها سنن  از  و    گر ی د   ی است 

  ی مل   ی ها شه ی اند   ی مثال   ی ها ها اسطورها، صورت ن یي برخاسته از آ 
شکل  بخت افته ی نمود    ی کالبد   ی فضا   ی ر ي گ در  و  )اردلان    ار ي اند 

ایده   .( 1380 های ذهنی است  وظيفه اصلی فرهنگ نمایش این 

وسيله نمود اشکال عينی، در فرآیند این استحاله معماری  که به 

(. کالبد معماری  53،   1375نقشی اساسی را به عهده دارد )گروتر  
د به  کالب   ان ي فاصله م (.  31،  1389صورت مکان است )منصوری  

بخش  اساس   ی معمار   ی کالبد   ی ها اندازه    نش ی آفر   در ی  نقش 

ا   ی معمار    ، ی فرهنگ ی  ها ت ي فعال   ی فواصل فضا   ن ی دارند چرا که 
ا   ی اجتماع  » 27  ، 1392  پور ی مدن )   کند ی م   جاد ی را  ساختارهای  (. 

توده  بنيادین - نظام  مفهوم  سه  و    فضا،  حرکت  محصوریت، 

فاهيم مذکور  م   دهد که و نشان می است  تناسبات را معرفی کرده  
می  را  قابليت  این  معماری  فضای  مکان به  به  که  معماری    دهد 

شود.  محصوریت    تبدیل  ایجاد  با  کالبد  محصویت:  شامل  که 

کند؛ تناسبات: کالبد متناسب  ها را از یک دیگر متمایز می قلمرو 
فعاليت  اثر می بر کيفيت  تسهيل می ها  را  پيشرفت  و  کند؛  گذارد 

قلمرو  در  حرکت  ساختارهای  حرکت:  ایجاد  سبب  متصل  های 

)فلاحت و شهيدی  حرکتی می  توده: 33- 34،  1394شود«  به    (؛ 
عموم  معنا توده   ی مفهوم   ی طور  در  مصالح    ه ی ساختما   ی گاه  و 

بخش   ی ول   شود ی م   استفاده  خود  توده  واقع  ساختما   ی در    ه ی از 

 (. 30)همان،    است   ی معمار 

 ت يفعال.  3-4
اثر معماری از آن نظر مصنوع است که حتما برای برآوردن هدف یا 

می ساخته  مقصودی  و  کاری  نظریات  انجام  از  بسياری  در  شود 
شود و برای عماری، تطابق با مقصود یکی از خصوصيات حساب میم

)غریب است  شده  بيان  معماری  در  عملکرد  (. 1392پور  مفهوم 

های کنش اجتماعی توجه بيشتری بر کنش و کنش متقابل نظریه »
به ساختاردر    اعضای جامعه  دادن  بنيادین جامع استشکل   «های 

طبيعی  28  ، 1386)گيدنز   عوامل  تاثير  لحاظ  (.  بدون  اقتصادی  یا 

های اجتماعی و فرهنگی که اتخاذ تصميم و انتخاب انسان را نيرو
می و عشقی صنعتی  موجب  )خاکپور  را  8،  1393گردند  معماری   .)

بشر محدود   توان صرفاانمی  فيزیکی  و  مادی  نيازهای  به  پاسخ  در 

عنوان ظرف زندگی بشر در نظر گرفت که علاوه  بلکه آن را به  ؛کرد
کند. بنابراین در پاسخ به نيازهای فوق هدفی والاتر را دنبال می بر  

شناخت خصوصيت یک اثر ماندگار در ورای کالبد مادی باید عملکرد 

یک بنا در پاسخ به نيازهای انسانی را نيز در نظر گرفت )شفيعيان  
ده نيازهای ن( که نيازهای انسانی در بردار1393داریانی و همکاران  

ين و فرهنگ آن  ینيازهای معنوی از آ  و انسان است  مادی و معنوی  

می سرچشمه  به  جامع  که  است  مادی  نيازهای  همچنين  و  گيرد 

عامل    یبه بررس  فعاليت  بخشدر    نیبنابرا.  اقتصاد بشر وابسته است
اجتماع ر  ی عياز عوامل طب هم  که    «اقتصاد»و    « آیين»   شه یو هم 

 . شودیم پرداخته  رديگیم

 
 نگارنده(ماخذ: ) ی پژوهش در بررسی نفار و سقانفارهامولفه .1ر نمودا 
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 فرهنگی و نفار  زمينه. 5
های کشاورزی  های آب و زميننفار بنایی بود که در مجاورت برکه 

اساس فرهنگ،  وجود میه  ب بر  انسان  بينی خود  و جهانآیين  آمد. 
که منعکسمحيطی می باشد.  سازد  باورهای وی  بنایی  »کننده  هر 

اندیشه   بخشی از فرهنگ معماری وظيفه عينيت بخشيدن به یک 

دارد را  خود  ظاهری  فرم  طریق  را  بيطرف  )نيک  «ذهنی  و  فطرت 
های وجود آورنده یک بنا در مطابقت با خواسته ه (. اگر عوامل ب1395

عوامل  گيرد و اگر آن ای عميق میآن معماری ریشه   ؛فرهنگی باشد

های جدید آن را  و عامل  ؛شودمعماری نيز متزلزل می  ؛متزلزل باشند
(. مطابقت فرهنگی و کارکردی 32،  1392برد )جعفری  از بين می

بنای نفار با باورهای اسلامی و مفاهيمی که در ذهن مردم این منطقه  

این بنا را با نگرش جدیدی که تحت تاثير ارزش آب   ؛نقش بسته بود
 مد همخوان یافتند و آن را در بنای سقانفار بکار بستند.  وجود آ ه ب

 . تصویر ذهنی1-5
مفاه هر    یميهمواره  فرهنگ  در  از   ایجامعه کهن  که  دارد  وجود 

د  ینسل نسل  پ  گریبه  همکاران )افلاکی  کندیم  دايانتقال  و  فرد 

ا(1390 فرهنگ  ن ی.  نمادگرا  یبنا  ی انتقال  نام،  عنوان  در   ، یینفار 

   شود.یم  ده یتزئينات که در ادامه وجود دارد، د

 شناسی. مفهوم1-1-5
سقانپار،    مانند سقانفار،  ؛ها در مورد نام سقانفارها متفاوت استش یگو

که   و...  ،ساخانفار  نفار،نفار، ساخ ینپار، ساقیساق  نپار، ساق  نفار،ساق

. این اسم از دو واژه تشکيل شده است: است  نام آن  نیترجینفار راسقا

و نپار. واژه نپار از دو جز »نپ« و »آر« تشکيل شده است. جزء   سقا
»نپ« از واژه اوستایی ریشه در فرهنگ دوران ودایی دارد و همانا از  

ودا که ایزد ))آپم نپات(( بوده، مشتق شده  ها در دوره ریگنام ایزد آب

واژه   در  نپت  یا  »نپ  است«  است.  مایع  و  آب  معنی  به  اوستایی 

  و  مخفف  آر  و  آب  معنیبه   نپار  واژه   در  نپ»  (.1371)بهرامی  

  یاريبس(.   26،  1388پور  )هاشم  « است  »آورنده«  یواژه   یشده کوتاه 

دختر  دختر و کتلدختر، پلهای قلعه نامپژوهشگران آثاری را که به   از
های دختر  دانند. قلعه شوند با ستایش آناهيتا مرتبط میو... ناميده می

های بزرگ و کوچکی بود که به ایزد اهدا شده معمولاا جایگاه آتشکده 

ها کهن را نيز که در ایران زمين  بود. حتی بسياری از این سقاخانه 
دانند. یکی از این  بسياراند یادگار سنتی از همين آب و باروری می

تکيه است که کيجا در زبان مازندرانی  سقاتالارهای بابل به نام کيجا

 (.  85، 1388شود )محمودی و دیگران به واژه دختر اطلاق می

 . نمادگرایی 2-1-5
ای قوی از هنر معماری آیين و سنن کهن  شينه استان مازندران دارای پي 

از کهن ایرانيان می  بابل  در  باشد.  که  است  استان  این  ترین شهرهای 

ميترا یا ماميترای بزرگ یا آتشکده ميترای بزرگ،  های مه تاریخچه آن نام 

بار  آمده است )جوادی  مامطير، مامطيران،  بابل  و  (.  45،  1388فروش، 
مردم   ن ي محدث   مسجد  نظر  از مقدس   از  مکان یکی  مذهبی  ترین  های 

دیده    )عج( است. در حياط پشتی مسجد چاهی موسوم به چاه امام زمان 

را می می  آن حاجت  به  با توسل  و  طلبند. وجود چاه شود  های مقدس 

ها و درختانی که روزگاری در کنار مسجد بوده  درخت کهن افرا که چاه 
فرضيه  از همان  مک حکایت  و  معابد  که  دارد  ایران  ان ای  مقدس  های 

(. سقانفارها  45شدند )همان،  باستان در جوار آب و درخت مقدس بنا می 

  ن ي ب اند. آب از قداست و حرمتی ویژه  بدون استثنا در کنار آب برپا شده 
می 61،   1390)رفيعی    بود   برخوردار   مردم  همچنين  وجود  (.  به  توان 

آقادار معروف هستند.  درختان مقدس در این منطقه اشاره کرد که  به  

توان به درخت آقادار روستای شوبکلا اشاره کرد. این  برای نمونه، می 
آیند.  ترین درختان منطقه به حساب می درختان از نظر قدمت جزو قدیمی 

و حتی این اعتقاد وجود دارد که اگر کسی شاخه آن را بشکند؛ کار حرامی  

ت. را انجام داده اس 

   
نگارندگان(  ماخذ:) شوبکلا(، نفار. یاز سمت راست به چپ: چاه امام زمان، آقا دار )روستا  ریتصو بيبه ترت. 1یر تصو
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 ناتيتزئ. 3-1-5
اساس سنت و آیين همواره در ایران زمين، چه در ایران باستان با  

زرتشتی و آیين مزدایی و چه در ایران اسلامی، نقش اصلی را  دین  
ریزی فرهنگ و تمدن و هنر ایرانی ایفا کرده است. هنر آیينی  در پی 

خصلت از  چوبیکی  )جانعليزاده  است  سنتی  جامعه  و های  بستی 

(. این نقوش در پيوند تنگاتنگ با سقاتالار هستند که  131  ،1390زال

(. بخش 195،  1382زاده  با آب است )رحيم  خود بنایی آیينی و مرتبط

ور و نال بالای ستون های نقش بسته بر روی شله مهمی از نقاشی

و   نماد  مضامين،  است.  ایرانی  کهن  اساطير  از  برگرفته  سقانفار 
ای، پهلوانان هایی از نبرد خير و شر، دیوان و موجودات افسانه تمثيل

. است که در جدول زیر  های آفرینش و.. صور فلکی، اژدها، داستان 

. شودپرداخته میبه بررسی نقوش اساطيری 

 (. نقوش اساطيری )ماخذ: نگارندگان2 جدول

 تصویر  توضيح

 شير و خورشيد در باور ایرانيان نماد سلطنت اقتدار 

 خورشيد مظهر ایزد مهر

 شير مظهر قدرت، توان ونيرومندی 

قدرتمند حيات در سقاتالارها حضوری  عنوان دو عنصر تجسم نماد آب و خورشيد به 
 جدی دارد. 

 شيرو خورشيد )کبریاکلا( 

 

تيشتر، خدای باران، در قالب ستاره شعرای یمانی یا کلب   :، تشتر(تيشترایزدباران )
 کند. اکبر تجسم پيدا می 

شود و جشن  چهارمين ماه از تقویم ایرانی به نام تيشتر خدای تيشتر، تير ناميده می
 شد. تيرگان نيز در گرامی داشت جشن باران برگزار می

 )کبریاکلا(  ملک باران

 

تواند نماینده  هم می  ؛اژدهایی که در بنای سقانفار به تصویر کشيده شده است
 بخش را تداعی کند. نيروهای مخرب و ویرانگر باشد و هم نيروی حيات 

 شيرسرهای بنا نيز ترسيم شده است. ها بر روی این نقش علاوه بر کماچه سر 

مار شاخدار  ها برای خطه ایران نادر است وجود اژدهای شاخدار است. آنچه در نقش 
ی و حافظ گنج و  گیهذغ تو همچنين به مفهوم نگهبان، خود  ؛نماد آب نيز است

 . (130، 1366نفس است )جابز گرترود 

در حال بلعيدن خورشيد  ها حکاکی شده است که دو اژدها نقش دیگری بر ستون 
که خود ازنمادهای برج الفلکی هستند و همينطور نشانگر تقابل نيروی خير و شر  

 هستند. 

 مار و اژدها )شوبکلا( 

 
 اژدهای شاخدار )کيجا تکيه( 
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 ( . نقوش اساطيری )ماخذ: نگارندگان2 جدولادامه 

 تصویر  توضيح

 باشد. تکرار شده است نقش گل نيلوفر می ها بيشترین نقشی که در تمامی سقانفار 

نگاره لوتوس در تخت جمشيد  اند. سنگ دانسته زرتشتيان این گل را مقدس می 
 حکاکی شده است. 

 همچون نماد پاکی و تهذیب نفس بود. است؛ این گل نماد مذهب بوده

 (. 44، 1388  یجوادناميدند که یادآور آناهيتا است )گل نيلوفر را گل ناهيد می

 نيلوفر)لوتوس( )کيجا تکيه(   گل

 

 تقدس درخت سرو تنها مربوط به اعتقادات مهرپرستی است.

های ترین نمونه نقش حجاری درخت سرو )درخت زندگی( در گلدان حجاری کهن
پيش از ميلاد از قصر آشور نصير پال دوم در   9آشوری عيلامی مربوط به سده 

ها و در تخت جمشيد نيز نقش سرو در حجاری ؛ شودمینوا )موزه بریتانيا( دیده ني 
درخت سرو از درختانی است که ریشه در فرهنگ ایرانی   همينطور  شود.دیده می 

 قامتی بوده است. ، راست گیدو نماد مقاومت، ایستا داشته

 درخت سرو )شوبکلا( 

 

: ستااست و خود پاره دوم از نام او در اوستا   یشده در پهلو ی نام تاز نیا
 دهاک بخش نخستين این نام در سانسکریت )اهی( به معنی مار است.اژی 

 ترین نمادهاست.شناسی اسطوره ایرانی نماد مار، یکی از پایا اژ دهاک در نماد 

ناگهان دو مار   ؛زندهای کهن ابليس بر کتف ضحاک بوسه می بر اساس اسطوره 
نيز خود با مازندران مرتبط است زیرا  اک حض  آورند.های او سر بر می سياه از شانه 

 رشته کوه البرز به بند کشيده شد.   توسط فریدون در

های قدیم فریدون پادشاه ضحاک  بر اساس سنت رایج و باورهای مردم در زمان 
  و فردای آن روز  کشدد می پادشاه را در سرزمين مازندران و در دماوند کوه به بن

با برپایی جشن    بيست و هشت تيرماه(شش عيدماه تقویم باستانی طبری ) بيست و
 . دارنداین پيروزی را گرامی می لوچو در منطقه شيخ موسی بابل و مسابقه کشتی

 ضحاک )شوبکلا( 

 
 مسابقه کشتی )شيخ موسی( 

 

دشمنان ایران زمين و مهردارنده گرزی  زن در اوستا نيز گرز سلاحی است کوبه 
 (. 30 ،1354است با صد گره )رهين 

عنوان نماد جنگ بر عليه نيروهای  گرز با سرگاو به وسيله کشيش زردتشتی به 
 اهریمنی باشد. 

ادوار اخير گرز گاو سر به صورت جنگ افزاری تشریفاتی و نمادین، نشانی برای  
 (. 92، 1388است )جوادی  پادشاهان و موبدان زرتشتی باقی مانده 

 (. 201، 1382زاده در آیين ميترا گاو مظهر و نماینده خورشيد )رحيم 

 گرز گاو سر )شياده( 
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 . کالبد2-5
گرد  معماری  مفهوم  در  خاص  مکان  هر  معماری  آمده  ميراث 

می  انتقال  دیگر  نسل  به  نسلی  از  و  اساس  اسست  بر  و  یابد 
می  تعریف  کالبدی  )مير اجزای  فرکيش  شود  و    1395سجادی 

های  ها را ادامه معابد کهن است که از نسل (. کالبد سقانفار 74، 

در تناسبات،  توان  قبل به ارث رسيده است؛ که این امر را می 
محصوریت، قلمروهای متصل و توده دید که در ادامه بررسی  

 شده است.  

 تناسبات. 1-2-5
آیينی به فرم چهارگوش  باز معابد و پرستشگاها و مکان از دیر  های 

ها و خانه کعبه  اند که معبد چغازنبيل، معبد آناهيتا، آتشکده ساخته شده 
می  قدیمی را  مثال توان  عنوان  ترین  به  سقاتالار  دانست.  آن  های 

نمونه از معماری سنتی و آیينی در حقيقت پيرو تداوم همان سنت  یک 

  شود تناسب هندسی رعایت می   ی گونه نپار   معماری   در »   کهن است. 
به عنوان    شمال گویند که در  می   »مدولاسيون« »پيمون« یا    آن که به  

(. 23،  1390تبار نشلی    باباجان )   « شود می   برده   نام   »تبردم« 

 

   
 ( 55، 1385نيا پاشا ماخذ: یوسف ) برش ن(،گا)ماخذ: نگارند طبقه اول  ، پلانپلان همکفبه ترتيب . 2 ریتصو

 

 
. معبد آناهيتا )ماخذ: نگارندگان(3تصویر 
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 تی. محصور2-2-5
به چهار جهت اصلی دارد به علت سقاتالارها که روشکل چهارگوش  

باز بودن و عدم وجود دیوار یا حصار محل گذر نور و روشنی نيز بود. 
های ایران باستان نزدیک است از این نظر سقاتالارها به فرم آتشکده 

 که از هر چهار طرف باز بوده اند.

است. در    بندی استواراساس نفار در معماری مازندران بر طرح ستون
آناهيتا در قصری است که هزار ستون  -هااوستا، جایگاه ایزدبانوی آب

گرفت بر دارد و معابد آناهيتا که جهت پرستش مورد استفاده قرار می

می اساس  )یوسفاین  پاشا  باشد  ستون37،  1385نيا  این  بندی  (. 
پرستشگاه کهن نظير معبد  معرف و شاخصه  از معابد و  بسياری  ی 

م ستونحسنلو،  تالارهای  همينطور  و  تپه  نوشيجان  دار عبد 

 جمشيد و معبد آناهيتا در کنگاور است. تخت

 های متصل. حرکت نسبت به قلمرو3-2-5
سرو بلند   ،های تاریخ بيهقی در کاشمربنا به آثار به جامانده و نوشته 

ای وجود داشته که زرتشتيان آن را مقدس  مشهوری در کنار آتشکده 

. وجود درختان مقدس  اندکرده شمردند و پای آن محل نيایش میمی

در   البته  است.  کهن  معابد  سنت  ادامه  سقانفارها  کنار  در  )آقادار( 

بسياری از سقانفارها این درختان در دوره معاصر بنا به دلایل مختلف  
   اند.شده  قطع

 
 گيری بنا نسبت به درخت و چاهکروکی، قرار  .3 جدول

 نگارندگان(ماخذ: )

 سقانفار شياده  سقانفار گاوانکلا 

  

 سقانفار شوبکلا  سقانفار کبریاکلا 

  

در کنار سقانفارهای گونه کلا و شوبکلا و کبریاکلا درختی وجود داشته  

آن باقی نيست ولی براساس  که در حال حاضر قطع شده است و اثری از  

کلا و  های محلی قبلا درخت افرای بزرگی در کنار سقانفار گونه مصاحبه 
کبریاکلا و سنوبر بزرگی در کنار چاهی که هنوز هم در حياط باقی است  
در شوبکلا وجود داشته است. ولی در سقانفار کيجاتکيه که در محل  

 شود. ده نمی گورستان بنا شده است؛ درخت شاخصی )آقادار( دی 

 . توده 4-2-5
فراوانی چوب در مازندران باعث شده تا ماده اصلی سقاتالارها از چوب  

های سنتی در مازندران، بنا بر دلایل  باشد. اما با این حال اکثر خانه 
با کاهگل و چوب ساخته می  در دسترس  شده مختلف  نتيجه  اند. در 

نمی  را  صرف  از  بودن  استفاده  دليل  تنها  بلکه  توان  دانست  چوب 
دار  سان موجودی زنده و جان تواند دليل آن این باشد که »چوب به می 

عنوان ماده اصلی سازنده  رسد استفاده از چوب به و روحمند به نظر می 

بنا بسيار آگاهانه صورت گرفته است؛ درخت موجودی زنده در فرهنگ  
   (. 237،  1382زاده  زرتشتی، مقدس و قابل احترام است« )رحيم 

 . فعاليت 3-5
در   یکانونی  ت يبلکه اهم  ستياز عملکرد جدا ن  یدر نظر راپوپورت معن

کار را با    نیدارد و افراد ا   یطيپنهان عملکرد مح   یهاه جنب  افتیدر

.  دهندیانجام م  یطيمح  یهااشکال و انگاره   یبند طبقه   استفاده از

عناصر    ؛دارد  یذهن  ریتصاو  ديتول  ندیبا فرا  یکینزد  ارتباط  موضوع  نیا
 دارد   انه یگرایدر قالب عناصر تداع  ییبه صورت معنا  طيمحی  کالبد

 (. 1990 4)راپاپورت

 . کارکرد آیينی1-3-5
های بجا مانده، و ریشه گرفتن تزئينات  مطابقت فرم این بنا با آتشکده 

دهنده این است که   از اساطير قبل اسلام و نام نپار در این بنا نشان
ها برای آیين  در قبل از اسلام کارکردی مطابق با آتشکده این بنا نيز  

سقانفار و  است  داشته  برای  زرتشتی  سابق  نپارهای  بنای  تداوم  ها 

 مذهب شيعه باشد.

 کارکرد اقتصادی. 2-3-5
عنصری دیگر که در رابطه مستقيم با آب نيست اما دليل بسيار مهمی 

طور که عنوان  ن)برنج( است. هماکشاورزی    ؛در پيدایش نپارها است
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به  نپار  از شاليزارها است که میشد  نگاهبانی  به  عنوان محل  تواند 

ها یا مراقبت از شاليزار در برابر هجوم شکل نگهبانی از آب شاليزار

 (.  58، 1390حيوانات وحشی باشد )رفيعی 

 . زمينه فرهنگی و سقانفار  6
بنای سقانفار یک نوع دو  از یک  در  طرف  گانگی وجود دارد که 

ریشه در باورهای قبل از اسلام دارد و از طرفی دیگر در تلاش  
سعی کرده    معمار   ن ي همچن برای نمایش باورهای اسلامی است.  

نماد  اساس  به بر  او  برای  که  ذهنی  باورهای  و  یک  ها  عنوان 
باور  با  را  بنا  این  داشته  وجود  مسلمان  اسلامی  شخص  های 

 هماهنگ جلوه دهد. 

 تصویر ذهنی  .1-6
مردمان   یمعنو  یبر اصول و باورها  ه ي با تک  رانیا  یاسلام  یمارمع

  ی نظر   یهامناسب از ساخت  یف یدر تلاش بود که تعر  نيسرزم  نیا
باورها  یمعمار  کی  یبرا ارائه دهد که در  آیينی  -یخیتار   یآیينی 

ر هم  ؛داشت  شه یکاربران  ساختارها  نطوريو   یاسلام  ینظر   یبا 

 همخوان باشد. 

 شناسی. مفهوم1-1-6
یا  معنی  بخش دوم آن سقاء، در لغت به  او آب دادن  آنکه شغل 

در   )ع( که اشاره به حضرت ابوالفضل  آب فروختن به تشنگان است 
 تشنگان معروف است. صحرای کربلا دارد که به ساقی لب 

 . نمادگرایی 2-1-6
آیين در  داشت آب و درخت هم  در  گرامی  ایران و هم  های کهن 

اسلامی  باورهای   باورهای  در  است.  داشته  وجود  همواره  اسلامی 
ها به دنبال پيروی از باورهای کهن ایرانی که ایزد بانوی آناهيتا آب

چنانکه مهریه    ؛تعلق داده شد  )س(؛ به حضرت زهراهاستموکل آب

)جوادی   است  بوده  آیينه  و  آب  همچنين    ؛(45،  1392ایشان  و 
ایزدان  چشمه  آناهيتا که  شجاعت و مردانگی و عهد و  های مهر و 

آب بوده پيمان،  فراوانی  و  برکت  و  خير  و  پاک  وجود   ؛اندهای  در 

 (.1388مين و بزرگان تجلی یافتند )جوادی معصو

 . تزئينات3-1-6
ها، احادیث، اشخاص مقدس این نقوش همواره سعی داشته که واقعه 

ای کاربران فضا به تصویر در آورد که این  و باورهای اسلامی را بر

توان  در این تصاویر می-  اکرم  امبر يپ  از  ی نقوش  دسته نقوش شامل 

که  صحنه  محمد  از حضرت  تصو  شده   گفته   ثیاحاددر  های    ر یبه 
مانند حدیثی که حضرت محمد سوار بر براق به عرش  ؛ یا  کشدیم

های نمایی صحنه تصویرها در مورد  نقش-  نقوش عاشورایی  -رفت

این نقوش در سقف بنا بکار برده -نقوش فرشتگان    -کربلا هست

باشد آسمان  تمثيل  تا  است  گياهی    -شده  و  هندسی  این  -نقوش 
نقوش بيشتر نقش پرکننده را بين نقوش دارند و باعث ایجاد وحدت 

شود که خود به  ها میبين نقوش و باعث خالی نبودن در بين نقش

علاوه    کنند. نقوش هندسیيعت منطقه را تصویرنمایی میای طبگونه 
.کننده برخی رمزهای عرفانی نيز هستندبر جنبه تزئينی، بيان

 

 . تصاویر مذهبی )ماخذ: نگارندگان(4 جدول

 گان( نگارندماخذ:  ) (ادهي)شوبکلا و ش یینقوش عاشورا  (،اکلای)کبر براق   بر  سوار محمد حضرت: ریتصو بيترت به
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 . تصاویر مذهبی )ماخذ: نگارندگان(4 جدول ادامه 

گان( نگارندماخذ:  ) ( هيتک جاي)ک اهاني)شوبکلا(، ملک گ برکت  ملک(،  ادهي : ملک عذاب )شریتصو بيترت به  

   

 گان( نگارند ماخذ:  )( هيتک  جاي)شوبکلا و ک یاهي، نقوش گ(ادهي)ش ی: نقوش هندسریتصو بيترت به

   
 . کالبد2-6
 حتوا،. ماست  ییفرم و محتوا  ی دارا  یدر جهان هست  یاه دیهر پد

محتوا . نهفته است ده یپد کیاست که در  یو مفهوم یموضوع، معن
حسنی و دیگران ی )محمد و ذهن  ینيدوگانه است: ع  یخصلت  یدارا 

سقانفار محصوریت و توان نمود عينی آن را در  (؛ و می62،  1395

 نمود ذهنی آن را حرکت دانست؛ که در ادامه بررسی می شود. 

 . تناسبات1-2-6
  ی مانند مهندس   ش ي ب و کم   ی ها هندسه محدود به جنبه   ی سنت   ی در معمار 

  ان ی نما   ی تناسب و هماهنگ   ن ي دارد که در قوان   ی ف ي بلکه جنبه ک   نيست؛   د ی جد 
آن   توسط  و  تقر   ک ی است  وحدت  م ی ب   با ی بنا  بدست  خود  آورد  ی مانند 

بخش مکعبی ساختمان نمودگار کيهان است که    (. 235  ، 1382زاده  م ي )رح 

عنوان مبادی و اصول روحانی و جسمانی،  چهار رکن در چهار گوشه بنا، به 
 (. 147،  1376شود )بورکهارت  عناصر عالم محسوب می 

 . محصوریت2-2-6
ع در بنای سقانفار، استفاده از اعداد نمادین های بارز تشيیکی از جلوه 

ها ، از مقدس در این باور است. به این صورت که در ساخت سقانفار

ستون )رمز امام جعفر صادق؛ شيعه جعفری( در طبقه همکف و    6

یا    12 )  14ستون  فوقانی  طبقه  در  یا    12ستون  معصوم(    14امام 

 استفاده شده است. 

 رو های متصل. حرکت نسبت به قلم3-2-6
کار رفته  به   یگوناگون  یرمزهاو   نمادسقانفارها،  های مختلف  در بخش

می توجه  که جلب  با   .نمایداست  در شباهت  سقانفارها  مثال  برای 
و محل عبور    ه يدر سرور تک  کربلامقام حضرت ابوالفضل در صحرای  

اند  است قرار گرفته   )ع( به تکيه که نمادی از جایگاه حسينو رسيدن  
رو   تکيه  چهارم  طرف  است  و  باز  سقانفار  روی  و  در  )اخگری 

 (. 103،  1384اميرکلایی 

 . توده 4-2-6
در سقانفار، مثل هر معماری آیينی سقف و ستون دارای معانی نمادین 

افلاک،    ایه نسخ  بام،  یا  سقف».  باشندمی عالم    طاق  یا  آسماناز 

  از (.  37  ،1380)اردلان و بختيار    «است  روح  مقام  که   است  آسمان
  و  فرشتگان   تصاویر  فلکی،  ورص  هاینقش  بنا  داخلی  سقف   براین رو  

. است شده  کشيده  تصویر به  ارواح  عالم
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 . حرکت نسبت به قلمرو های متصل )ماخذ: نگارندگان(5 جدول

 شوبکل  کيجا تکيه  کبریاکل 

 
  

 

 سادات محله شياده                                               گاوانکل                         

 

 

 

 ت ي. فعال3-6
مؤثر   عنصر  آن  یانقش نشانه   د یدر تشد  تواندیم  یعملکرد   تياهم

ای  (. این بنا به دليل وصف واقعه کربلا که ریشه 1970)اپيلارد    باشد
عميق در اعتقاد مردم این منطقه داشت؛ باعث اهميت فراوان این بنا  

 شده است.

 . کارکرد آیينی1-3-6
آیينی  معماری  زمره  در  قرار -سقانفارها  مازندران  منطقه  قدسی 

سازه می این  که  حسيگيرند  سيد  بيان  بر  بنا  قدسی  نصر،  های  ن 
بهشت  تجلی  برای  فضای  و  آرامش  ایجاد  بيان  برای  سرپناهی 

از ذال و فلاح  6،  1375آسمانی است )نصر   (.  83،  1392؛ به نقل 
رشادت در وصف  بنایی  های حضرت مقصود مذهبی ساخت چنين 

)سقای کربلا( بود که بر همين مبنا امروزه نيز در این    )ع( ابوالفضل

ویژ مراسم  محرم  ماه  در  میه اماکن  برپا  جوانان  توسط  شود. ای 

های کننده رشادتبسياری از نقوش سقانفار نيز در همين راستا، بازگو

حضرت عباس در دشت کربلا بوده یا به شکلی نمادین در پاسداشت  
رفته  بکار  آب  دیگران  جایگاه  و  کامی  )اکبرپور  (.  76،  1395اند 

در قرآن ذکر    توان در آن دید کههمچنين ارزش آب در اسلام را می
( و آب همواره در 7شده »عرش خدا بر آب است )سوره هود/ آیه  

 اکثر ادیان نماد پاکی بوده است. 

 . کارکرد اقتصادی2-3-6
مذهبی دانست که تناسب  ای از یک بنای غيرتوان نفار را استحاله می

ی آن با عنصر نمادین کاربرد پيشين این بنا در مزارع و وجه تسميه 
های فرهنگی پيش و بعد از اسلام و واقعه کربلا هماهنگی ر آب در باو

 دارد. 
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 )ماخذ: نگارندگان( . تحليل تطبيقی نفار تا سقانفار6 جدول

 شاخه  هامولفه  نفار سقانفار 

واژه سقا وجه تسميه حضرت ابوالفضل در دشت 
 کربلا است. 

شود؛ نام کيجا )تکيه( با ستایش  ها مشتق می آب نپ از نام ایزد
 آناهيتا مرتبط است. 

 شناسی واژه 

صویر ذهنی 
ت

 

ی مکان 
س مولفه ها

ی پشتوانه فرهنگی  سقانفار بر اسا
بررس

 

تداوم باورهای قبل از اسلام در دوران اسلامی: 
مهریه حضرت فاطمه زهرا آب است؛ وجود  

 های معصومين.های مذکر و مونث با نام چشمه 

ی در مازندران؛ نام کهن شهر  حکومت محلی شاهزادگان ساسان
ميترا به معنی آتشکده ميترای بزرگ است؛ وجود  مه  :بابل

ها و درختان مقدس در منطقه؛ باور کهن ایرانی ایزد بانوی  چاه 
 داند. آبها آناهيتا را موکل آب می 

 سياسی، تاریخی نمادگرایی اجتماعی،

پردازی واقعه عاشورا، احادیث و باورهای  تمثيل 
 اسلامی 

 ينات تزئ  ها و شير سرهای ملهم و برگرفته از اساطير کهن ایرانی نقاشی 

 تناسبات  مطابقت تناسبات با معابد قبل از اسلام  

کالبد 
 تعداد ستون بر اساس اعداد مقدس شيعه جعفری  

بندی  بودن در هر چهار طرف، و ستون عدم وجود حصار و باز  
 هامانند آتشکده 

 محصوریت 

( به عنوان  قرارگيری کنار تکایا )نماد امام حسين
 ل نمادی از حضرت ابوالفض

 حرکت نسبت به قلمروهای متصل  گيری در کنار درخت مقدس )آقادار( و منابع آب قرار 

 
)درخت به عنوان  استفاده از چوب تقریبا در کل ساختار بنا 

 موجودی زنده در فرهنگ زرتشتی( 
 توده 

های حضرت ابوالفضل، واقعه وصف رشادت 
 عاشورا و احادیت و باورهای اسلامی 

 کارکرد آیينی  ها: کارکردی آیينی مطابق با آتشکده پاسداشت از تقدس آب 

ت 
فعالي

 

 هي بنا و وجه تسم نیا ني شي کاربرد پ ی هماهنگ
 در کربلا  آب ن یآن با عنصر نماد

 کارکرد اقتصادی  حراست از آب در مزارع کشاورزی 

 

 . تحليل تطبيقی نفار تا سقانفار7
اندیشه  بيان  دنبال  به  که  است  آفرینشی  فرهنگ  معماری  و  ها 

شود. از این  آدمی است که از یک نسل به نسل دیگر منتقل می 
کند بدین  است معماری خود را در معماری دوره بعد آشکار می رو  

گيرد. یک بنای فرهنگی ریشه در  ترتيب تداوم فرهنگی شکل می 

گيرد. از  تصورات ذهنی، کالبد و فعاليتی دارد که در آن شکل می 
این رو در این تحقيق  برای بررسی هماهنگ و انسجام یافته این  

های پژوهش در  فاده شد که یافته های مکان است ها از مولفه شاخه 

تا   گردآوری شده  زیر  در جدول  سقانفار  و  نپار  تاریخی  دوره  دو 

 تحليل تطبيقی بر روی آنها انجام گيرد. 

 گيری جه ي نت .  8

ها از نسلی  بقای هر جامعه در طول زمان مشروط به انتقال ارزش 

حافظه   و  فرهنگی«  »وراثت  ایجاد  سبب  که  است  دیگر  نسل  به 
شاخه فرهنگ از این  شود. معماری به عنوان یک زیر می اجتماعی  

عنوان فرهنگ معماری از یک نسل به  امر مستثنی نيست. آنچه به 

منتقل می  و کارکرد  نسل دیگر  برایند تصورات ذهنی، کالبد  شود 
یک بنا است که بررسی این سه مقوله در معماری سقانفار نتایج  

 زیر را به دنبال داشت: 

ها )نپار(، تاریخ جغرافيایی  در شاخه تصویر ذهنی نام نفار  ✓

ها و درختان مقدس بيانگر این است  منطقه مازندران و وجود چاه
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نفار  فرهنگی  که  نظر  از  است.  آب  بانوی  ایزد  برای  بناهایی  ها 

گراميداشت آب و درخت در آیين کهن ایرانی همواره وجود داشته  

آناهيتا موکل آب است و پس از    است که قبل از اسلام ایزدبانوی 
زهرا  فاطمه  حضرت  مهریه  در    )س( اسلام  تزئينات  اساس  است. 

ها بر اساس اساطير کهن زرتشتی و مزدایی است که پس  سقانفار 

از اسلام با نقوش مذهبی در آميخته شده است. که با تفکر شيعی  
)مانند استفاده از اعداد مقدس و تمثيل پردازی و غيره( سازگار شده  

 است. 

اسلام   ✓ از  قبل  معابد  با  تناسبات  نظر  از  کالبد  در شاخه 
رو م  بودن  باز  محصوریت  نظر  از  دارد.  و  طابقت  جهت  چهار  به 

هاست که با اعداد مقدس شيعه جعفری  بندی مانند آتشکده ستون 

نيز   متصل  قلمروهای  به  نسبت  حرکت  نظر  از  و  شد  هماهنگ 
گيری در کنار درختان مقدس و منبع آب تداوم معابد پيشين  قرار 

های  خوانی با کاربری پيش از اسلام است که پس از اسلام برای هم 

مذهبی در کنار فضای مذهبی جای گرفت. و همينطور استفاده از  
 چوبی نشان دهنده نگرش آیين زرتشتی است.   ملا ا ک ساختاری  

در شاخه فعاليت از ابتدا بنای نپار دو وظيفه حراست و   ✓

عبادت را بر عهده داشت که از نظر کارکرد آیينی و ظيفه پاسداشت  

ها داشت که پس از اسلام  مطابق آتشکده   تقدس آب و کارکردی 

اسلامی می  باورهای  و  واقعه عاشورا  به وصف  نظر  نيز  از  پردازد. 

کارکرد اقتصادی نيز وظيفه حراست از آب در کنار مزارع را بر عهده  

داشت که این همخوانی نمادین آب با اهميت آب در واقعه عاشورا  
مهم  پي از  از  نپار  بنای  انتقال  دلایل  عنوان  ترین  با  اسلام  از  ش 

 سقانفار است. 

که  سقانفار  مذهبی  و  فرهنگی  بناهای  عنوان  به  سقانپارها  یا  ها 
دارد   را  عاشورا  فرهنگ  و  شيعی  باورهای  تجلی  وظيفه  امروزه 
انتقال   این  علت  دارد.  اسلام  از  قبل  آئينی  معماری  در  ریشه 

می  را  سقانفار  به  نپار  بنای  از  همخوان فرهنگی  دليل  به  ی  توان 
ارزشی و فرهنگی قبل از اسلام با بعد از اسلام دانست بدین گونه  
که تقدس و پاسداشت آب همواره در هر دو آیين از جایگاه والایی  

مره آنها عجين بوده است  برخوردار بوده و با اقتصاد و زندگی روز 
شاخه  در  همخوانی  این  قابل  که  نيز  فعاليت  و  کالبدی  های 

 مشاهده است. 

 هانوشتپی
1 Canter 
2 Cresswell 

3  Appleyard 
4 Rapoport 
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Abstract 

 

The Saqa-Nefar are specific architecture of Mazandaran province, and the origin of their formation are 

date to ritual traditions of pre-Islamic periods. Currently, those are known as architecture of Ashura that 

are in order to protect the sanctity of water and attributed to Aboulfazl (AS). Their architecture is 

combination of architecture combination with semantic components in format of motifs and formation, 

local and structural symbols which had undergone transformation of structural and formation according 

to cultural context during various historical periods. The current research is seeking to answer for this 

question: what cultural backgrounds were due to choose Nefar for keep up Ashura event and what signs 

remain in those from pre-Islamic ritual architecture? This research is fundamental and theoretical 

research that had been done through descriptive and analytical method. Data collection is based on 

library source and field surveys. In regard to the research goal that it is finds Causes of evolution Nefar 

to Saqa-Nefar according to cultural context. The results of this research show: The survival of any 

society over time is conditional on the transmission of values from one generation to the next, which 

leads to the creation of "cultural heritage" and social memory. Architecture as a sub-branch of culture 

isn’t a exception. What is passed from generation to generation as an architectural culture is the result 

of the mental imagination, body and function of a building. The different cultures build their special 

building and with symbolism define their cultural span. the cherishing of water origin from ancient ritual 

of Iran that it be conformed to Islamic attitudes during Islamic period. The name of the nep, existence 

wells, holly trees and historical geography of this region expresses signs of goddess of water (Anahita). 

The conformity of the form of this building with the surviving fire temples and the roots of the 

decorations from ancient myths show that this building had a function in accordance with the fire 

temples. There were two kinds of Nefar during pre-Islamic period: one type belongs goddess of water 

that was beside water source to worship, another type was used beside the farms to care water. Thus, 

from beginning, Nefar had two duties (protection and worship). For this reason, they had transferred 

Nefar as Saqa-Nefar during Islamic period. In perspective of physical and decoration structure are 

continuation of ancient temple that aligned with Shieh symbols. 
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